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บทคัดยอ 

วิทยานิพนธเรื่องนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาทัศนะทางปรัชญาในหัวขอเรื่องศิลปะ

ของพุทธทาสภิกขุและทัศนะทางปรัชญาสํานักอื่น ๆ ท่ีแสดงทัศนะทางปรัชญาเกี่ยวกับศิลปะ

ไว คือ ความหมาย คุณคา และเกณฑมาตรฐานวัดความเปนศิลปะวามีลักษณะอยางไร  การ

ศึกษาวิจัยครั้งนี้ เปนการศึกษาวิจัยเอกสาร มีผลการวิจัยสรุปไดดังนี้ 

ดานความหมาย    ศิลปะคือ ธรรมลักษณ  เปนการกระทําที่ตองกระทําดวยความรู

ความสามารถ และดวยความ เพียรพยายาม  เพื่อใหบรรลุเปนผลสําเร็จของการกระทํา  มีผล

ปรากฏของสิ่งที่ทําเปนที่ตองตาจับใจของผูพบเห็น  สามารถพรากจิตของผูพบเห็นจากความ

วุนวาย ใหสงบเย็น และเปนสุขได   

ดานคุณคา      คุณคาของศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของพุทธทาสภิกขุ  คุณคา

ของศิลปะเปนความดีท่ีเปนผลปรากฏของศิลปะ  ตางจากปรัชญาสํานักอื่น ๆ  ท่ีมีความเห็น

วาคุณคาอยูกับศิลปะ 

 ดานเกณฑมาตรฐาน      เกณฑมาตรฐานของศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของพุทธ

ทาสภิกขุ   ความจริง  คือเกณฑมาตรฐานความเปนศิลปะ    ตางจากปรัชญาสํานักอื่น ๆ  ท่ี

มีความเหน็วาเกณฑมาตรฐาน ข้ึนอยูกับคนและสังคม
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ABSTRACT 

 This Thesis aims at studying the philosophical arts in   Buddhadasabhikhu’s  
view  in philosophical concept  in  comparison  with the  philosophical view of the 
other schools that showed their views on philosophical arts.The prominent points to  
be studied here are of  meaning,value and standardization of the artistry as to how  
their triats of  similarities and differences  are.  This   research  is a model of 
documentary one  the results  of  which can be concluded as follows:- 

            Meaning:- Buddhadasabhikkhu gave the meaning of arts that the Arts are 
the Natural  Dhamma.  They are the works that must be done by  knowledge,ability 
and  effort in  order  to get an achievement  of  the deed. Its appearing  result is 
attracted by the lookers. It can  deprive  their minds  of trouble for geting calmness 
and  happiness. 

             Value:- Buddhadasabhikkhu’s concept is that  the value of art  is a 
goodness that is an appearance of its result. It differs from philosophies of the 
other schools which give the view  that the  value depends on arts. 

 Standardization:- Buddhadasabhikkhu’s view is that the reality is the  
standardization of artistry  which differs from the philosophies of the other schools 
which have the ideas that the standardization  depends on  men's and societies' 
determination. 
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กิตติกรรมประกาศ  

  วิทยานิพนธน้ี  สําเร็จเรียบรอยไดก็ดวยความเสียสละ  ความอนุเคราะหและน้ําใจ

จากคณาจารย  และเจาหนาที่คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย  และคณาจารย เจาหนาที่บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย พระครูธรรมคุณาทร  เจาคณะอําเภอปาบอนต่ํา  ผูเปนอาจารย   ตลอดจนคณะ

สงฆวัดสุทัศนเทพวราราม ซ่ึงมีพระวิสุทธาธิบดี  เปนประธาน  พระสิริสุทัศนธรรมาภรณ  เจา

คณะ ๑๕ พระผูปกครองดูแล ท่ีไดใหความชวยเหลือและสนับสนุน ผูวิจัยขอกราบ

ขอบพระคุณในความกรุณาของทุกทานมา ณ  โอกาสนี้  ขอขอบคุณคณะกรรมการควบคุม

วิทยานิพนธทุกทานคือ  พระมหากฤษณะ  ตรุโณ (ดร)  ประธานกรรมการ  ผศ. ดร.ชาติชาย  

พิทักษธนาคม  และ ดร. วีรชาติ  น่ิมอนงค  เปนกรรมการผูให   คําปรึกษา  ใหแนวคิด และ

ชวยตรวจแกไขในสวนที่บกพรองตาง ๆ  ตั้งแตเริ่มตน จนกระทั่งเขียนวิทยานิพนธสําเร็จเปน

รูปเลม  
 ขอขอบพระคุณพระอาจารย และอาจารยทุก ๆ ทาน ผูสอบวิทยานิพนธ และแสดง

ความคิดเห็นเพื่อการแกไขปรับปรุง ซ่ึงเปนประโยชนตอการวิจัยครั้งนี้เปนอยางมาก 
            ขอขอบคุณในความเอื้อเฟอของพระธเนศ  ฐานิสฺสโร  พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขา

ปรัชญา  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกณราชวิทยาลัย   ท่ีไดใหความชวยเหลือ ท้ังดาน เอกสาร 

คาํแนะนํา ใหความชวยเหลือดานงานพิมพและแกไข จนกระทั่งบรรลุผลสําเร็จ เปนอยางดี 
 ทายที่สุดนี้ คุณความดีและกุศลที่พึงบังเกิดมีจากวิทยานิพนธเลมน้ี เปนผลมาจาก

ความเมตตากรุณาของทีมงานกลุมพุทธทาสภิกขุศึกษา ท่ีไดรวบรวมผลงานของทานพุทธ

ทาสภิกขุ และนําเสนอไวเปนธรรมทาน   จึงขอยกคุณความดีเหลานั้นใหเปนสิ่งตอบแทนคุณ 
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ประวัติผูวิจัย                   ๑๑๑ 



 

 

(๖)

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

พระไตรปฎกที่ใชในการทําวิทยานิพนธฉบับน้ีคือ พระไตรปฎกภาษาไทยฉบับ     

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ   

พุทธศักราช ๒๕๓๙ โดยระบุคัมภีร เลมท่ี ขอท่ี และหนา เชน ขุ.ธ. (ไทย) ๒๕/๑๖/๔๕ 

หมายถึง คัมภีรขุททกนิกาย ธรรมบท เลมท่ี ๒๕ ขอท่ี ๑๖ หนาที่ ๔๕ 

พระสุตตันตปฎก 

ที.ม.(ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค (ภาษาไทย) 

ที.ปา.(ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค (ภาษาไทย) 

ม.ม.(ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก (ภาษาไทย) 

ม.อุ.(ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก (ภาษาไทย) 

สํ.ส.(ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค (ภาษาไทย) 

สํ.ข.(ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย ขันธวารวรรค (ภาษาไทย) 

สํ.สฬา.(ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สฬายตนวรรค (ภาษาไทย) 

องฺ.ทุก.(ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ทุกนิบาต (ภาษาไทย) 

องฺ.ติก.(ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต (ภาษาไทย) 

องฺ.จตุกฺก.(ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย จตุกกนิบาต (ภาษาไทย) 

องฺ.ปฺจก.(ไทย)= สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ปญจกนิบาต (ภาษาไทย) 

องฺ.ฉกฺก.(ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ฉักกนิบาต (ภาษาไทย) 

ขุ.ธ.(ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ธรรมบท (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.(ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก (ภาษาไทย) 

ขุ.ม.(ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย มหานิเทส (ภาษาไทย) 

ขุ.ป.(ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ปฏิสัมภิทามรรค (ภาษาไทย) 

พระอภิธรรมปฎก 

อภิ.วิ.(ไทย) = อภิธรรมปฎก วิภังค (ภาษาไทย) 

อภิ.ก.(ไทย) = อภิธรรมปฎก กถาวัตถุ (ภาษาไทย) 



บทที่ ๑ 

บทนํา 

๑.๑    ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ปรัชญาแนวความคิดเกี่ยวกับศิลปะ  ทําใหเกิดการศึกษาในสาขาหนึ่งขึ้นมาก็

คือ สุนทรียศาสตร   โดยปรัชญานั้นถือวาเปนการขบคิดเพื่อใหเขาใจปญหาและหาคําตอบ 

โดยมุงไปสูความเขาใจใหม ๆ เกี่ยวกับสิ่งตาง ๆ  ท่ีเกี่ยวของกับความเปนอยูของมนุษย  

ศิลปะก็เชนเดียวกัน  เนื่องจากมนุษยเกี่ยวของอยูกับศิลปะ  และศิลปะเปนสิ่งแวดลอมท่ี

จําเปนอยางหนึ่งในสังคมมนุษย  มนุษยเกี่ยวของกับศิลปะท้ังในดานผูสรางสรรคคือศิลปน

และผูช่ืนชมศิลปะ  เมื่อศิลปะคือการสรางสรรคของมนุษยและมีความจําเปนเพราะเกี่ยวของ

กับชีวิตของมนุษย   ดังนั้น   คําถามเกี่ยวกับศิลปะจึงเปนหนาที่ของมนุษยท่ีจะหาคําตอบ  

และดวยเหตุท่ีปรัชญาเปนการแสวงหาคําตอบ และเมื่อมีคําถามเกี่ยวกับศิลปะ  ศิลปะจึง

เปนวัตถุแหงการพิจารณาของปรัชญา  ดังนั้น  คําตอบของคําถามจึงไมใชคําตอบจากศิลปะ  

แตเปนคําตอบจากใครก็ไดท่ีมีแนวความคิดและใหเหตุผลตอบคําถามนั้น  เพื่อแสดงทัศนะ

ของตนตอคําถามนั้นวาตนมีแนวความคิดเชนไรและจากแนวความคิดนี้ สามารถตอบ

คําถามเกี่ยวกับศิลปะในประเด็นตาง ๆ  ไดอยางนี้ ๆ  เปนตน 

พระพุทธศาสนามีอิทธิพลอยางสูงตอศิลปะและวัฒนธรรมในสังคมไทย  โดยมี

การสั่งสมสืบทอดประสบการณทางศิลปะที่กอใหเกิดทัศนะนิยม คานิยมในความงามหรือ

ทัศนะทางสุนทรียะ  ศิลปะในสังคมไทยจึงเกี่ยวของสัมพันธกับความเชื่อถือศรัทธาตาม

แนวทางคําสอนทางพระพุทธศาสนาเปนสําคัญ  ศิลปะในพระพุทธศาสนามิไดเนนที่จะ

กลาวถึงความงามเปนการเฉพาะ ทัศนะเกี่ยวกับความงามที่พระพุทธศาสนามุงหมายถึงจะ

เปนเพียงบางแงมุมท่ีสัมพันธผสมผสานอยูกับความจริง (reality) และยังเกี่ยวเนื่องสัมพันธ

อยูกับความดี (goodness) ดวย ความงามหรือสุนทรียภาพที่เกี่ยวเนื่องสัมพันธกับความจริง

น้ัน พระพุทธศาสนาจะกลาวถึงธรรมะเปนเรื่องหลัก ธรรมะมีความหมายกวาง แมในความ

เปนธรรมชาติปกติธรรมดา ซ่ึงคือความจริงที่เปนจริง ถูกตองตามหลักและกฎเกณฑ



 ๒ 

ธรรมชาติ (nature law) กลาวคือ ความสัมพันธแหงเหตุปจจัย การอิงอาศัยเกื้อกูลเปนเหตุ

เปนผลซ่ึงกันและกันในธรรมชาติท่ีเปนปรากฏการณ อาการตาง ๆ น้ันมีความเปนปกติ

ธรรมดาของมันเอง และมีความงามอยูในตัวเองแลว เปนความงามทางภววิสัย เปน

สุนทรียภาพในลักษณะหนึ่ง๑ 

พุทธทาสภิกขุ (พ.ศ. ๒๔๔๙–๒๕๓๖) นักปราชญชาวพุทธคนสําคัญของไทยก็

ไดแสดงทัศนะตอเรื่องศิลปะวามีความหมายสําคัญอยูท่ีความเปนสิ่งที่ตองใชฝมือและความ

เพียรพยายามและความตั้งใจที่จะทําใหสําเร็จ  กลาวคือ ศิลปะน้ันนอกจากจะทํายากแลว 

ยังจะตองทําใหสําเร็จประโยชนจนถึงที่สุดในความมุงหมายแหงเรื่องนั้น ๆ๒ นอกจากนี้พุทธ

ทาสภิกขุ ยังไดแสดงทัศนะดานศิลปะมาผสมผสานกับหลักธรรมคําสั่งสอน ตามหลักของ

พระพุทธศาสนาไดอยางกลมกลืน สามารถนํามาพัฒนาตนเองและสังคมใหมีความเปนอยู

อยางสงบได ผลงานทางวิชาการของทานมีหลายผลงานดวยกัน อาทิ หนังสือชุด “ธรรม

โฆษณ” ซ่ึงรวบรวมคําบรรยายของทานไวกวา ๕๐ เลม แตยังไมมีผูท่ีนํามาศึกษาวิเคราะห

อยางชัดเจน ดังนั้น ผูวิจัยจึงเห็นวาแนวความคิดทางดานศิลปะของทานยังมีประเด็นที่

นาสนใจอีกหลายประเด็น เชน ความหมายของคําวา “ศิลปะ” ซ่ึงมีแนวความคิดที่แตกตาง

จากปรัชญาสํานักอื่น ๆ การเกิดขึ้นของศิลปะนั้นเกิดจากอะไร ตลอดจนเกณฑท่ีใชในการ

ตัดสินวาสิ่งใดที่สามารถเรียกไดวาเปนศิลปะ ซ่ึงยังผลประโยชนใหแกเยาวชน ตลอดจนผูท่ี

สนใจในพระพุทธศาสนาเปนอยางมาก 

๑.๒   วัตถุประสงคของการวิจัย 

๑.๒.๑  เพื่อศึกษาปรัชญาศิลปะตามทัศนะของนักปรัชญาสํานกัตาง ๆ  

๑.๒.๒  เพื่อศึกษาปรัชญาศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

๑.๒.๓ เพื่อวิเคราะหปรัชญาศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

 

                                                  
๑ มโน พิสุทธิรัตนานนท, สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 

๒๕๔๗), หนา ๑๐๑. 
๒ พุทธทาสภิกขุ, ศิลปะแหงการใชสติในทุกกรณี, (กรุงเทพมหานคร: ธรรมสภา, ๒๕๒๓), หนา ๑-๒. 



 ๓ 

๑.๓   คําจํากัดความของศัพทที่ใชในการวิจัย 

คุณคาของศิลปะ หมายถึง ลักษณะที่ควรจะเปน หรือควรจะมีของศิลปะ 

อัตนัยนิยม (Subjectivism) หมายถึง กลุมท่ีเชื่อวาศิลปะเปนวัตถุท่ีมีความงาม  

ความงามเปนความจริงและมีคุณคา  

ปรนัยนิยม (Objectivism) หมายถึง กลุมท่ีเชื่อวาศิลปะไมใชความจริง  และ

คุณคาของศิลปะข้ึนอยูกับจิต 

สัมพัทธนิยม (Relativism) หมายถึง กลุมท่ีเชื่อวา ศิลปะมีปจจัยอื่น ๆ 

ประกอบหลายอยาง ไมใชเปนศิลปะเพราะวัตถุหรือจิตเพียงอยางเดียว   กฎเกณฑการตัดสิน

ทางศิลปะนั้นขึ้นอยูกับสภาวะแวดลอม วัฒนธรรมของแตละทองถิ่น หรือข้ึนอยูกับสภาพภูมิ

ประเทศ ตลอดจนดิน ฟา อากาศของแตละพื้นที่ โดยไมข้ึนอยูกับตัวผูวิจารณ 

๑.๔   ขอบเขตของการวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยคนควาแนวความคิดเกี่ยวกับปรัชญาศิลปะของนัก

ปรัชญาสํานักตาง ๆ กับพุทธทาสภิกขุเชิงวิเคราะห ในดานความหมายของศิลปะ คุณคาของ

ศิลปะ และเกณฑการตัดสินทางปรัชญาศิลปะ  

๑.๕ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

พระมหาอุดม ปาโภ (อรรถศาสตรศรี) ไดนําเสนอวิทยานิพนธเรื่อง 

“การศึกษาวิเคราะหพุทธศิลปเชิงสุนทรียศาสตร : ศึกษากรณีเฉพาะพระพุทธรูปสมัยอยุธยา” 

สรุปใจความวา สุนทรียศาสตรตะวันตกนั้น ยังเปนปญหาที่ยังหาคําตอบอยางแนนอน

ตายตัวไมไดวาคําตอบของปรัชญาเมธีทานใดไดรับการยอมรับวาถูกตอง เพราะแตละทฤษฎี 

ลวนแตมีขอบกพรองที่สามารถถูกโตแยงได อยางไรก็ตาม ทฤษฎีเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร

สามารถสรุปลงได ๓ ทฤษฎี คือ ๑) แนวความคิดเรื่องความงามเชิงอัตวิสัยวา ความงามมิได

มีอยูจริงในวัตถุ แตอยูท่ีจิตใจของมนุษยมากกวา ฉะนั้นมาตรการตัดสินความงาม จึงมี

ลักษณะไมตายตัว โดยขึ้นอยูกับรสนิยมของแตละบุคคลลัทธิน้ีจึงไมถือใครถูกหรือผิด เพราะ

ความงามมิไดมีอยูจริงในสาระวัตถุเทานั้น แตวาขึ้นอยูกับผูตัดสินเทานั้น ๒) แนวความคิด



 ๔ 

เรื่องความงามเชิงวัตถุวิสัย มีทัศนะวา ความงามมีอยูจริงในวัตถุโลกภายนอกจากตัวมนุษย 

ความงามจึงไมข้ึนอยูกับความรูสึกและอารมณของมนุษย ดังนั้น เกณฑตัดสินความงาม จึง

มีลักษณะแนนอนตายตัวอยูในสิ่งนั้นอยางเปนอิสระจากการตัดสินของตัวเรา สวน ๓) 

แนวคิดเรื่องความงามเชิงสัมพัทธ มีทัศนะวา ความงามจะรับรูไดตองอาศัยวัตถุภายนอก 

และจิตใจ เพื่อรับรูอารมณทางสุนทรียะของแตละบุคคล เปนแนวคิดที่ประนีประนอม

ระหวางอัตวิสัยและวัตถุวิสัย เปนแนวคิดที่ไมสุดโตง๓ 

มโน พิสุทธิรัตนานนท ไดนําเสนอหนังสือเรื่อง “สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรม

ไทย” โดยกลาววา พระพุทธศาสนาไมเนนที่จะกลาวถึงความงามเปนการเฉพาะ ทัศนะ

เกี่ยวกับความงามแนวพระพุทธศาสนาที่กลาวถึงจึงเปนเพียงบางแงมุมท่ีสัมพันธอยูกับ

ความจริง (reality) และยังเกี่ยวเนื่องสัมพันธอยูกับความดี (goodness) ตามปรัชญาคําสอน

และคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนาดวย ในสังคมไทยที่เปนพุทธศาสนิกชนเมื่อพูดถึงความ

ดีก็จะพูดถึงความงามดวย ซ่ึงใหความรูสึกสอดคลองประสานกลมกลืนกัน เชน ทําอะไรใหดี

ใหงาม ไมเห็นดีเห็นงามเลย เปนตน สวนความงามในแงท่ีเกี่ยวเนื่องสัมพันธกับความจริงนั้น 

ทางพระพุทธศาสนาจะพูดถึงธรรมะเปนเรื่องหลัก ธรรมะเปนคําที่มีความหมายกวาง คือ

นอกจากจะหมายถึงความจริงและความดีแลวยังรวมไปถึงความงามดวย แตครั้งพุทธกาลใน

การสั่งสอนเผยแผพระพุทธศาสนา เมื่อพระพุทธเจาจะใหพระภิกษุสาวกไปประกาศพระ

ศาสนา พระพุทธองคจะทรงตรัสวา จงประกาศพระธรรมอันงดงามในเบื้องตน (อาทิกัลยา

ณัง) งามในทามกลาง (มัชเฌกัลยาณัง) และงามในที่สุดดวย (ปริโยสานกัลยาณัง) ตามท่ี

พระองคเองไดทรงปฏิบัติ๔ 

พุทธทาสภิกขุ ไดนําเสนอในหนังสือรวบรวมคําบรรยายเรื่อง “ธรรมโฆษณ ชุด 

ธรรมบรรยายระดับมหาวิทยาลัย” กลาววา สิ่งที่เรียกวา ศิลป นิยมเรียกวา ศิลปะ หรือศิลปน

น้ัน ใหเปนศิลปอยูท่ีการทําที่ฉลาดที่สุด นาดู งดงามที่สุด ตรงที่สามารถทําชีวิตนี้ไมใหเปน

                                                  
๓ พระมหาอุดม ปาโภ (อรรถศาสตรศรี), “การศึกษาวิเคราะหพุทธศิลปเชิงสุนทรียศาสตร : ศึกษา

กรณีเฉพาะพระพุทธรูปสมัยอยุธยา”, วิทยานิพนธปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย), ๒๕๔๗, หนา ๒๘. 
๔ มโน พิสุทธิรัตนานนท, สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, 

๒๕๔๗), หนา ๖๕. 



 ๕ 

ทุกข เลย   ใหงามอยูตรงที่ ไมมีความเศราหมอง    เพราะฉะนั้น  ศาสนาก็คือศิลปะ 

พระพุทธศาสนาแท ๆ  ก็คือ ศิลปะ เพราะวาเปนอุบายอันหนึ่งที่ทําใหชีวิตนี้งามอยางยิ่ง มี

ปรากฏการณออกมาเปนความงามอยางยิ่ง ไมมีอะไรงามเสมอเหมือน และประณีตละเอียด

เปนงานฝมืออยางยิ่ง ในการที่จะทําอยางนั้นได คือการเดินไปตามทางสายกลาง น่ันแหละ

คือศิลปะ  อยางยิ่ง๕ 

๑.๖  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

๑.๖.๑  ทําใหทราบปรัชญาศิลปะตามทัศนะของนักปรัชญาสํานักตาง ๆ 

๑.๖.๒ ทําใหทราบปรัชญาศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

๑.๖.๓ ทําใหทราบความเหมือนและความแตกตางกันระหวางปรัชญาศิลปะของ 

           พุทธทาสภิกขุกับปรัชญาศิลปะสํานักตาง ๆ 

 

๑.๗   วิธีดําเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เปนการศึกษาวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) 

โดยมีข้ันตอนดังตอไปนี้ 

 

๑.๗.๑ รวบรวมและศึกษาขอมูลจากเอกสารปฐมภูมิ และทุติยภูมิท่ีเกี่ยวของกับ

ปรัชญาศิลปะของนักปรัชญาสํานักตาง ๆ และพุทธทาสภิกขุ 

๑.๗.๒ ศึกษาขอมูลทางปรัชญาศิลปะของนักปรัชญาสํานักตาง ๆ  

๑.๗.๓ ศึกษาปรัชญาศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

๑.๗.๔ สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ   

                                                  
๕ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมโฆษณของพุทธทาส ชุด ธรรมบรรยายระดับมหาวิทยาลัย, พิมพครั้งที่ ๒, 

(กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๘), หนา ๒๗๙. 



 

บทที่ ๒ 

ศึกษาปรัชญาศิลปะตามทัศนะของนักปรัชญาสํานักตาง ๆ 

กอนที่จะอธิบายถึงความหมายของศิลปะน้ัน ผูวิจัยขออธิบายถึงความสัมพันธ

กันระหวางสุนทรียศาสตร   ศิลปะ  และปรัชญาศิลปะเสียกอน  เพราะเมื่อกลาววา

สุนทรียศาสตรเปนสวนหนึ่งของปรัชญา อาจจะเกิดปญหาขึ้นมาอีกวามีความเกี่ยวของกับ

ศิลปะอยางไร 

กีรติ บุญเจือ๑ ไดอธิบายวาปรัชญาศิลปะน้ันเปนปรัชญาประยุกตสาขาหนึ่งที่

นําเอาปรัชญาบริสุทธิ์ตีความในผลสรุปของศิลปะตาง ๆ  ดังนั้น  ปรัชญาศิลปะจึงเปนสวน

หนึ่งของสุนทรียศาสตรท่ีเอาผลสรุปของสุนทรียศาสตรสาขาอื่น ๆ ท้ังหมดมาเปนขอมูล และ

คนหาปญหาที่อาจเกิดจากขอมูลเหลานั้น แลวตีความปญหาดังกลาวดวยระบบปรัชญา

บริสุทธิ์ สุนทรียศาสตรจึงมีความเกี่ยวของกับศิลปะโดยทั่ว ๆ ไป ดังนี้ 

๑. ประวัติศาสตรศิลป (History of Art) 

๒. วิจารณศิลป (Criticism of Art) 

๓. ทฤษฎีศิลป (Theory of Art) 

๔. จิตวิทยาศิลป (Psychology of Art) 

๕. สังคมศิลป (Sociology of Art) 

๖. ปรัชญาศิลปะ (Philosophy of Art) 

ดังนั้น   ในการถกเถียงปญหาทางสุนทรียศาสตร  จึงมักกลาวพาดพิงถึงเนื้อหา

ตาง ๆ  ท่ีมีอยูในหัวขอศิลปะเหลานี้ และในการคนหาปรัชญาศิลปะก็ไมจําเปนตองมาจาก

งานศิลปกรรมเทานั้น ถึงแมวามันจะเปนการแสดงออกซึ่งความคิดแบบสรางสรรคของศิลปน

ก็ตาม แตเราสามารถคนหาปรัชญาศิลปะไดจากที่อื่น ๆ อีก เชน จากความคิดเห็นของ

                                                  
๑ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), หนา ๙ 



 ๗ 

นักปราชญทางดานศิลปะ จากทฤษฎีศิลปะ จากใครก็ไดท่ีสนใจศิลปะและสามารถแสดง

ความคิดเห็นออกมาไดอยางมีระบบกฎเกณฑบนรากฐานของเหตุผล โดยใชปรัชญาบริสุทธิ์

ไปตีความผลสรุปของศิลปะตาง ๆ 

สุนทรียศาสตรและศิลปะ จึงมีความสัมพันธตอกัน ในประเด็นที่ตางก็เปนผลมา

จากการแสดงออกซึ่งการรับรูและความรูสึก อีกทั้งคุณคาของศาสตรท้ังสองนี้ตางเกิดขึ้นมา

จากปฏิกิริยาอยางฉับพลันโดยไมสามารถใชภาษาใด ๆ มาอธิบายได แตนักปรัชญาทั้งหลาย

ตางพยายามที่จะอธิบายคุณคาทางสุนทรียศาสตร โดยหาเหตุผลมาเปนเครื่องประกอบ 

แสดงวานักปรัชญาพยายามทําสุนทรียศาสตรให เปนปรัชญา  สุนทรียศาสตร จึงมี

คุณลักษณะพิเศษสองสวนคือ สวนหนึ่งสัมพันธกับศิลปะ เพราะสามารถแสดงออกได

ในทันทีโดยไมตองใชเหตุผลเชนเดียวกับศิลปะ อีกสวนหนึ่งสัมพันธกับปรัชญา เพราะ

พยายามหาเหตุผลมาอธิบายคุณคาทางความงาม และพยายามหามาตรการสากลมาจัด

คุณคานั้น ตลอดจนวิเคราะหวิจารณศิลปะทุกประเภทรวมทั้งการตีความปญหาตาง ๆ ทาง

ศิลปะโดยอาศัยระบบปรัชญาบริสุทธิ์ 

กลาวไดวาศิลปะมีสวนชวยใหเราเขาใจในสุนทรียศาสตรโดยตรง เพราะ

วัตถุประสงคในการสรางศิลปะของเหลาศิลปนนั้น  เพื่อแสดงออกซึ่งความรูสึกนึกคิดในเรื่อง

อะไรบางอยาง ซ่ึงโดยทั่วไปแลวศิลปนสวนมากจะมุงในเรื่องความงามเปนสําคัญ ไมวาจะ

เปนความงามที่เกิดจากรูปทรงภายนอก หรือความงามที่มาจากภายในจิตก็ตาม แตอาจมี

ศิลปนบางคนไมคิดวาความงามเปนประเด็นสําคัญในการสรางศิลปะ จึงอาจเสนอออกมาใน

ดานแงคิดเพื่อปลุกสติหรือเสนอออกมา เพื่อสะทอนภาพของสังคมหรือเสนอออกมาเพราะ

เกิดจากการสัมผัสรับรูในอะไรบางอยาง ศิลปะจึงเปนเรื่องราวที่เรารูไดดวยผัสสะซึ่งอาจมี

เหตุผลรองรับหรือไมก็ได ข้ึนอยูกับจุดประสงคของศิลปนในการสรางศิลปะช้ินนั้น ๆ 

ดังนั้น  การอธิบายความหมายของศิลปะตามทัศนะของนักปรัชญากลุม   ตาง ๆ 

อาจไมไดใหนิยามของคําวา “ศิลปะ” โดยตรง แตสามารถใชการเทียบเคียงความหมายของ

คําที่เกี่ยวของที่กลาวไวขางตน  เพราะจุดประสงคของการหานิยามของศิลปะที่แทจริงแลว

เปนเพียงเพื่อใหเขาใจแนวความคิดของนักปรัชญาเทานั้น 

 



 ๘ 

๒.๑ ความหมายของศิลปะ 

ความหมายของคําวา “ศิลปะ” (art) โดยทั่วไปมีความหมายกวางมากขึ้นอยูกับ

ทัศนะ และมุมมองของผูใหนิยามความหมายแตละคน การเจาะจงที่จะใหความหมายหรือ

คําจํากัดความที่ชัดเจนแนนนอนนั้นเปนเรื่องยาก ท้ังนี้อาจเปนเพราะวาธรรมชาติของศิลปะ

ท้ังโดยรูปแบบ เนื้อหา และคุณคามีลักษณะสรางสรรคไปตามธรรมชาติแหงความรูสึกของ

ศิลปนในสภาพแวดลอมทางสังคม วัฒนธรรมและธรรมชาติท่ีแปรเปลี่ยนไมคงที่ อยางไรก็

ตามก็เปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปวา ศิลปะเปนสิ่งที่เกี่ยวของกับคุณคาความงามแนนอน 

ศิลปะแตเดิมน้ัน หมายถึงผลงานที่มนุษยสราง หรือการที่มนุษยใชความสันทัดจัดเจนในฝมือ

และความสามารถซึ่งไดมาจากการฝกฝนปฏิบัติจนมีความแมนยําชํานาญ และผลของการ

ปฏิบัติหรือสรางสรรคดังกลาวก็เพื่อวัตถุประสงคตอคุณคาอยางใดอยางหนึ่ง คือ คุณคาทาง

ประโยชนใชสอย (Useful) คุณคาทางจริยธรรม (Ethical) และคุณคาดานความงาม 

(Beauty)๒ พจนานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ ไดใหคําจํากัดความไววา 

“ศิลปะ” เปนคํานาม หมายถึง ฝมือ ฝมือชาง การแสดงออกซึ่งอารมณสะเทือนใจใหประจักษ 

โดยเฉพาะหมายถึง วิจิตรศิลป” 

พจนานุกรมศัพทศิลปะใหความหมายไววา ศิลปะ คือ ผลแหงพลังความคิด

สรางสรรคของมนุษยท่ีแสดงออกในรูปลักษณตาง ๆ ใหปรากฏ ซ่ึงสุนทรียภาพ ความ

ประทับใจหรือความสะเทือนอารมณ ความอัจฉริยภาพ พุทธิปญญา ประสบการณรสนิยม 

และทักษะของแตละคน เพื่อความพอใจ ความรื่นรมย ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี หรือ

ความเชื่อในลัทธิศาสนา 

คําวา ศิลปะ (Art) น้ี มาจากคําละตินวา “ars” แปลวา ความชํานาญหรือทักษะ 

(Skill) ในสมัยฟนฟูศิลปวิทยาของอิตาลี คําวา “arti” หมายเอาสมาคมชาง และคําวา “arte” 

หมายถึง ฝมือชางทักษะ และประดิษฐกรรมทางการชาง ปจจุบันคํานี้เปนที่นิยม และ

นํามาใชกันอยางกวางขวาง มีปรัชญาเมธีและทานผูรูท้ังหลาย ไดใหความหมายของศิลปะ 

(Art) ไวตาง ๆ กัน ซ่ึงขอนํามากลาวโดยสรุป ดังตอไปนี้ 

                                                  
๒ มโน  พิสุทธิรัตนานนท, สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 

๒๕๔๗), หนา ๑. 



 ๙ 

๒.๑.๑ อัตนัยนิยม (Subjectivism) 

ทัศนะที่ถือวา ความงามมีอยูในวัตถุ  วัตถุท้ังปวงลวนแตมีความงามและ

สามารถแสดงความงามของมันใหปรากฏได  ความงามกับวัตถุแยกจากกันไมได  ความงาม

จึงเปนสิ่งที่มีอยูจริงเชนเดียวกับความมีอยูของวัตถุ   ดังนั้น  เกณฑตัดสินความเปนศิลปจึงมี

อยูอยางแนนอน  ไมข้ึนอยูกับบุคคลสถานที่สิ่งแวดลอมหรือกาลเวลา  วัตถุท่ีมีความงามจะ

ทรงความงามอยูอยางนั้น  ไมเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมท้ังทางสังคมและ

วัฒนธรรม๓ บางครั้งเรียกวา วัตถุนิยม หรือวัตถุวิสัย (Objective) เชน 

โซฟสต (Sophist) 

ปรัชญาของโซฟสต เปนที่รูจักกันดี คือ “มนุษย คือ มาตรวัดสรรพสิ่ง” (Man is 

the measure of all things) ซ่ึงเปนวาทะของโปรทากอรัส (Protagoras) หนึ่งในโซฟสตท่ีมี

ช่ือเสียงมากที่สุดในสมัยนั้น จากแนวคิดนี้จึงไดพัฒนามาเปนพื้นฐานในการศึกษาสิ่งตาง ๆ 

รวมทั้งการศึกษาดานสุนทรียศาสตรของกลุมโซฟสต 

จากหลักปรัชญาของโซฟสตขางตน จึงพอสรุปไดวา ศิลปะเปนการกระทําของ

มนุษย  เปนการเลียนแบบธรรมชาติ ท่ีอยูรอบตัวก็ตาม  หรือเลียนแบบเทพเจาตาม

จินตนาการก็ตาม  เปาหมายและจุดประสงคของศิลปะก็เพื่อมนุษย  ไมใชเพื่อเทพเจาหรือ

เพื่อธรรมชาติ   ดังนั้น มนุษยน่ันแหละเปนผูตัดสินวางามหรือไมงาม เปนศิลปะหรือไมเปน  

ตามประสบการณหรือจินตนาการของมนุษยเอง  ศิลปะจึงขึ้นอยูกับมนุษยไมใชข้ึนอยูกับ

เทพเจาหรือธรรมชาติ    ความคิดทางสุนทรียศาสตรและศิลปะของโซฟสต จึงขึ้นอยูกับ

บุคคล ความเชื่อ ประเพณีและวัฒนธรรม 

                                                  
๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทปรัชญา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ

ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๘), หนา ๙๓. 



 ๑๐ 

คานท (Kant) 

คานทถือวาสิ่งที่งามเปนจิตวิสัย เกิดขึ้นจากความรูสึกวางามหรือความรูสึกทาง

สุนทรียศาสตร ซ่ึงเปนสื่อกลางระหวางความเขาใจกับเจตจํานง หรือระหวางความรูสึกที่

ไดรับกับจินตนาการ ความเขาใจยอมเกี่ยวของกับความจริง เจตจํานงก็พยายามอยางอิสระ

เพื่อความดี ความรูสึกทางสุนทรียศาสตรยอมเกี่ยวกับสิ่งที่งาม ความงามมิใชคุณภาพของ

วัตถุหรือสิ่งที่คงอยูดวยตัวของมันเอง มันเปนผลิตผลของความรูสึกทางสุนทรียศาสตร ความ

งามจึงเปนจิตวิสัย แตอยางไรก็ตาม ถึงแมวาความงามจะเปนจิตวิสัย มันก็มีจริงตามสภาวะ 

คือเปนวัตถุวิสัย ในความหมายที่วามันเปนวัตถุแหงการพินิศจัย เมื่อเราพูดวา “ดอกไมน้ี

งาม” น่ันก็คือเราถือวาความงามเปนคุณภาพของวัตถุ มิใชเปนเพียงคิดเอาแตความงาม มิใช

เปนคุณภาพของสิ่งที่อยูเบื้องหลังปรากฏการณ หรือสิ่งที่คงอยูดวยตัวเอง๔ 

ตามทัศนะของคานท  ความงามไมไดเกิดขึ้นจากวัตถุเพียงอยางเดียว และไมใช

จิตเปนผูสรางความงามขึ้นมาเอง  ความงามเกิดจากจินตนาการ ท่ีเกิดมาจากความสัมพันธ

ระหวางวัตถุกับจิต  ความงามมีอยูท้ังในธรรมชาติและสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น ความงามนั้นไมใช

สสารที่มีอยูเหมือนวัตถุ  แตความงามปรากฏเพราะมีวัตถุรองรับใหปรากฏ  แมความงามใน

จินตนาการก็ตองมีวัตถุรองรับ     เมื่อวัตถุเปนสิ่งที่มีอยูจริง  ความงามยอมตองเกี่ยวของกับ

ความจริง  ความงามจึงเปนความจริงที่มีวัตถุรองรับใหพิสูจนได  มนุษยเกี่ยวของกับศิลปะใน

ฐานะเปนผูกระทําและผูรับรูถึงการกระทําของศิลปน   มนุษยจึงเปนมาตรวัดไดเฉพาะเพียง

การกระทํา  แตความงามนั้นอยูนอกเหนือออกไปจากการถูกตัดสิน    เพราะการตัดสินตอง

ตั้งอยูบนฐานของการรับรู ไมใชตัดสินจากจินตนาการ  ดังนั้น  ความเปนศิลปะจึงเปนเรื่อง

ของวัตถุแหงการรับรูและตัดสินตามประสาทสัมผัสท่ีรับรู   

                                                  
๔ พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร : สหธรรมิก, ๒๕๔๔), หนา ๒๒๘–๒๒๙. 



 ๑๑ 

ตอลสตอย (Leo Tolstoy) 

ศิลปะ คือ การสื่อสารอาเวคที่เกิดขึ้นแกบุคคลหนึ่งไปยังบุคคลอื่น ๆ ท่ีมีอาเวค

อยางเดียวกัน  อาเวคยิ่งรุนแรงเพียงใด ศิลปะก็ยิ่งมีความเปนศิลปะมากขึ้นเพียงนั้น  ศิลปะ

ท่ีแทจริงยอมสื่อสารใหเกิดความรักพระเจา รักมนุษยและภราดรภาพ    ความกาวหนาของ

ศิลปะคือความกาวหนาของมนุษยชาติไปสูความสมบูรณ 

ตามทัศนะของตอลสตอย  วัตถุมีความเปนศิลปไมใชเพียงเพราะการกระทําดวย

เจตนาที่มุงจะทําใหเปนศิลป  ความงามนั้นสามารถหาชื่นชมไดตามธรรมชาติซ่ึงมีอยูแลว 

โดยไมตองอาศัยความเพียรพยายามของมนุษย  แตเพราะในความเพียรพยายามนั้นมีความ

มุงหวังที่จะสื่ออะไรบางอยางที่กอใหเกิดการรับรูและสัมผัสถึงอาจจะเปนความรัก ความพลัด

พราก หรือความผูกพัน  ความเปนศิลปจึงสามารถรับรูและตัดสินไดดวยความรูสึกของเรา

จากการสัมผัสกับวัตถุแหงศิลปน้ัน 

ริชารด (Richards) 

เปนชาวอังกฤษ ถือวาสิ่งที่เราเรียกวาความงามคือ ความรูสึกพึงพอใจ เมื่อเรา

กลาววา วัตถุช้ินหนึ่งมีความงาม เราหมายถึงในขณะที่เรากําลังพินิจวัตถุน้ัน แรงผลักดัน

บางอยางในตัวเราทําใหเราอยูในสภาวะดุลยภาพทางอารมณ ซ่ึงทําใหเราพึงพอใจ และทํา

ใหเราสมมุติเอาวามีความงามอยูในตัววัตถุน้ัน แตการสมมุติเชนนั้นเปนเพียงการถายทอด

ความรูสึกของเราออกมายังโลกภายนอกเทานั้น๕ 

ตามทัศนะของริชารด  ความเปนศิลปะหรือความมีคุณคาบอกไมไดวาอยูท่ีวัตถุ

หรือท่ีจิต  แตเมื่อใดก็ตามที่เกิดความรูสึกพอใจชอบใจยอมตองมีท่ีมาของความรูสึกพอใจ

และชอบใจนั้น    จึงปฏิเสธไมไดวาวัตถุไมมีความเกี่ยวของกับความงามหรือคุณคา  เพราะ

เมื่อเกิดความรูสึกพอใจชอบใจยอมตองมีท่ีมา 

                                                  
๕ สถิต วงศสวรรค, ปรัชญาเบ้ืองตน, (กรุงเทพมหานคร : รวมสาสน ๑๙๗๗, ๒๕๔๐), หนา ๑๙๓ 



 ๑๒ 

เดวิด ฮิวม (David Hume) 

ศิลปะเปนจินตนาการ และเปนสิ่งที่เรารับสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัสจึงเปน

จริงเทาที่สัมผัสรับรู  ศิลปะจึงเปนสิ่งสรางของจิตและการออกแบบธรรมชาติในสวนภายนอก 

และละทิ้งสวนภายใน 

ศิลปะในความหมายของเดวิดฮิวม  คือภาพแสดงของจินตภาพ ศิลปนทําให

จินตนาการปรากฏแกการรับรูและสัมผัสไดดวยศิลปะ  ศิลปะจึงไมใชเปนวัตถุท่ีถูกกระทํา

หรือถูกตกแตงตามเจตนาของผูกระทํา  แตเปนเจตจํานงคท่ีมีความตองการที่จะแสดงออก

อยางอิสระเปนเสรี  ศิลปะเปนความคิดสรางสรรคเกิดจากแรงบันดาลใจไมใชความตั้งใจ

เพียงเพื่อคิดอยากจะทํา 

โปมการเตน๖ (Baumgarten) 

อเล็กซานเดอร โปมการเตน นักปรัชญาชาวเยอรมัน เปนผูเขียนหนังสือจําหนาย

ออกเผยแพรแนวความคิดเรื่อง   ความรูเกี่ยวกับอารมณ ความรูสึกแหงความงาม  ผลงานนี้

ทําใหโปมการเตนมีช่ือเสียงจนไดรับการยกยองวาไดเปน “บิดาแหงสุนทรียศาสตรสมัยใหม” 

โปมการเตนไดนิยามสุนทรียศาสตรวา “ความรูท่ีวาดวยความงามในธรรมชาติและศิลปะท่ีวา

ดวยคุณลักษณะ เงื่อนไข และความเปนไปตามกฎเกณฑตาง ๆ ของมัน”  โปมการเตนได

เลือกใชคําในภาษากรีก  คําวา ALSTHESIS ซ่ึงหมายถึง การรับรูตามความรูสึก ตอมาใช

เปนภาษาชื่อวิชาที่เกี่ยวกับทฤษฎีแหงความงามนี้ ซ่ึงตรงกับภาษาอังกฤษวา AESTHETICS 

หรือ  ESTHETIC  ในภาษาไทยใชคําวา  สุนทรียศาสตรหรือศาสตรของการรับรู  โปมการเตน  

ไดอธิบายลัทธิเหตุผลนิยมของนักปรัชญาสามคน  คือ เดสการด ไลบนิซ และสปโนซา  โดย

ไดใชศัพท  “สุนทรียศาสตร”   เขาประสบผลสําเร็จในการแสดงแนวความคิดแบบสมัยให

ชัดเจนและเรียบงาย  ไดพยายามแสวงหาความจริงพื้นฐาน เพื่อใชสําหรับวิทยาศาสตรท่ีอาจ

แสดงถึงความสามารถในการรับรูเบี้องตน คือ รูสิ่งตาง ๆ อยางมีสํานึก  และไดพบความ

แตกตางที่เหลานักปรัชญาและพวกนักบวชเขียนไวแสดงถึงสิ่งทั้งหลาย ท่ีกําหนดไดกับสิ่ง

                                                  
๖ ชูศักดิ์ จิระวัฒน, “สุนทรียศาสตร 1”, กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาศิลปะ คณะวิชามนุษยศาสตร

และสังคมศาสตร สถาบันราชภัฏ บานสมเด็จเจาพระยา, ๒๕๓๖ (อัดสําเนา). 



 ๑๓ 

ตาง ๆ ท่ีถูกรู และยังใหขอสังเกตวา มิใชเหลานักปรัชญาและนักเทววิทยา จัดสิ่งที่ถูกรูไว

เทากับสิ่งตาง ๆ ของผัสสะ  สิ่งตาง ๆ ของผัสสะนั่นเอง คือ ภาพจิต 

ในป 1739 โปมการเตนใหขอปฏิบัติสุนทรียศาสตรไววา ความคิดที่ไมแตกตาง

กันที่เรียกวา ความคิดที่เกิดจากประสาทสัมผัส และขอเสนอแนะวาสัญชานตาง ๆ ท ี่เกิดจาก

ผัสสะเปนความสามารถของจิตวิญญาณที่อํานวยใหเกิดการปรากฏของสัญชาน หรือความ

สมบูรณท่ีมีรสนิยมนั่นเอง คือ ความงาม ในขณะที่ความไมสมบูรณท่ีมีลักษณะเคียงกัน คือ 

ความอัปลักษณ  ในป 1750 โปมการเตนไดเสนอผลงานเรื่องสุนทรียศาสตร และเห็นควร

เตรียมการเพื่อสรุปการคาดคะเนความจริง โดยไดแสดงทัศนะไววา สุนทรียศาสตร คือ 

ศาสตรท่ีวาดวยความรูทางประสาทสัมผัส ซ่ึงรวมเอาทฤษฎีวาดวยวิจิตรศิลปเขาไปดวย 

ทฤษฎีเกี่ยวกับความรูชนิดที่ต่ํากวาก็คือ ศิลปะแหงความคิด  การคิดอยางงดงามและศิลปะ

แหงการคิดเหตุผลเปรียบเทียบปจจุบัน ความงามกลายเปนความสมบูรณแหงสัญชานทาง

ผัสสะ และจุดหมายของสุนทรียศาสตร ความไมสมบูรณหรือความบกพรองของความรูผัสสะ

เปนสิ่งที่ตองละเวนไว  ความจริงสุนทรียจํากัดวงไวไมใชแตความผิดพลาดที่ปรากฏชัด แตก็

ไมแนนอน 

โปมการเตน ถือวา จินตภาพเปนตัวแทนที่มาจากวัตถุภายนอกที่ รูไดทาง

ประสาทสัมผัส และจินตภาพนั้นชัดเจนนอยกวาความประทับใจทางผัสสะ ซ่ึงหมายความวา

สุนทรียภาพไมไดเกิดมาจากจินตภาพ  ประสาทสัมผัสกับวัตถุเปนสิ่งที่ชัดเจนแจมแจงแลว  

มีสุนทรียภาพอยูในขณะของการรับรู  สวนจินตนาการเปนการรับรูภาพภายในเพื่อการพินิจ

พิจารณา  นับเปนสิ่งนาสนใจในการพัฒนาการของสุนทรียศาสตรในศตวรรษที่ ๑๘ 



 ๑๔ 

อเล็กซานเดอร เกรารด๗ (Gerard) 

เกรารด เปนผูเขาใจเรื่องรสนิยมไดชัดเจนที่สุด โดยการแสวงหาการวิเคราะหถึง

ความแปลกใหมในศิลปะท่ีการวิจารณและรสนิยมเกี่ยวของอยู ในความเรียงของเกรารด 

(1759) ไดแสดงความคิดอันเปนเรื่องที่คานทก็ยอมรับ และพัฒนาขึ้นมาแทนการยอมรับของ

ตน  ความคิดเห็นของนักวิจารณตามทัศนะของฮูม อาจเปลี่ยนแปลงประวัติศาสตรของการ

วิจารณได และพรอมกับสวนสําคัญของปรัชญาศิลปะและสุนทรียศาสตร โดยยืนยันวา 

รสนิยมใหความสําเร็จสุดทาย ดังนั้น รสนิยมจึงเปนสวนประกอบมูลฐานในลักษณะนิสัยของ

นักวิจารณ ความประณีตและความเที่ยงธรรมของรสนิยมเปนสิ่งจําเปน แตก็ยังไมเพียงพอ 

นักวิจารณจะตองไมเพียงแตรูสึกเทานั้น แตก็ยังมีความถูกตองแมนยําในการมองเห็นที่สุขุม 

อันจะทําใหบุคคลสามารถคิดสะทอนผลกลับในความรูสึกของตนอยางชัดเจน แลวอธิบาย

ใหแกคนอื่น ๆ ไดดวย 

เกรารด พบความสําคัญในการวิจารณโดยที่เห็นวาเปนการสนับสนุนความ

ถูกตองตามเหตุผลในเรื่องรสนิยม ซ่ึงก็เปนทัศนะหนึ่งที่ตนก็ไดรับมาใชอํานาจการจัดการ

ของนักวิจารณชวยปลุกเราความสนใจของเรา และเปนการเชิญชวนใหตองการเหตุผล พวก

คนที่มีช่ือเสียง มีประสบการณตางถายทอดคําแนะนําที่สําคัญ และยังสอนความยุติธรรมใน

การคิดอยางเปนผลดี โดยอธิบายถึงชนิดและขีดขั้นของความดีเลิศ และความเสียหายดวย

การสอนใหเรารูสิ่งที่ เปนคุณภาพในสิ่งตาง ๆ ท้ังนี้ ก็เพื่อสิ่งที่พวกเรารู เปนหนี้ความ

เพลิดเพลินหรือความนารังเกยีจของเราเอง 

ความคิดของเกรารดเรื่องรสนิยม ในฐานะเปนการรวบรวมความสามารถรับรูได

ในทางประสาทสัมผัสกับความประณีตบรรจง ในแงหนึ่งของความถูกตองเหมาะสมกับความ

ประณีตบรรจง  อีกขอสันนิษฐานของเบรด (1727 – 1797) ท่ีวาจํานวนประชาชนที่นาสนใจที่

ชุมนุมอยูในหองเดียวกัน จะเห็นพองตองกันวา วัตถุสิ่งหนึ่งสวยงาม จึงยังเปนขอสรุปปญหา

                                                  
๗ ชูศักดิ์ จิระวัฒน, “สุนทรียศาสตร 1”, กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาศิลปะ คณะวิชามนุษยศาสตร

และสังคมศาสตร สถาบันราชภัฏ บานสมเด็จเจาพระยา, ๒๕๓๖ (อัดสําเนา). 



 ๑๕ 

ของเกรารดที่สรางขึ้น พอจะแสดงใหเห็นจริงไดเปนสิ่งประจักษแจงได ซ่ึงก็มีรากฐานอยูกับ

ทฤษฎีวาดวยการรวมกันของความคิดตาง ๆ น่ันเอง 

โชเปนเฮาร๘ (Schopenhauer) 

โชเปนเฮาร เกิดที่เมืองคันซิก ในป 1788 ไดรับการศึกษาที่มหาวิทยาลัยกอตทิน

เก็น  ในป 1809 ไดศึกษาวิชาปรัชญาของเพลโต และคานต และไดศึกษาศาสตรตาง ๆ ทาง

ธรรมชาติอีกดวย ในขณะศึกษาไดสนใจศึกษาทั้งวรรณคดีของกรีกและลาติน 

ในป 1811 ไดยายจากมหาวิทยาลัยกอตทินเก็นไปอยูมหาวิทยาลัยเบอรลิน 

และไดสําเร็จการศึกษาถึงขั้นปริญญาเอก  ผลงานของโชเปนเฮารท่ีเกี่ยวกับศิลปะก็คือ “THE 

WORLD  AS  WILL  AND  IDEAS” ซ่ึงแสดงใหเห็นความคิดเกี่ยวกับโลกแหงปรากฏการณ

กับโลกที่เปนมโนภาพ ซ่ึงก็อยูในบรรยากาศแหงจิตนิยม ภายหลังคานต เชนเดียวกับโลกแหง

เจตจํานงและจินตนาภาพนั้นเขามาอยูในกรอบที่เหมาะสมในศตวรรษที่ 20 

พื้นฐานแหงจิตนิยมของคานต กลาวโดยสรุปก็คือ การแปลความหมายของสิ่ง

ในตัวมันเอง หรือเปนโลกแหงความจริงขั้นสูงสุด ในฐานะเปนเจตจํานงที่จะมีชีวิตอยูและโลก

แหงปรากฏการณในฐานะเปนการถายทอดใหกับวัตถุ  หรือการแสดงออกของเจตจํานงเดิม  

วัตถุตาง ๆ แหงโลกปรากฏการณก็อยูในขณะแหงการควบคุมของรูปแบบ หรือขีดขั้นอันทํา

ใหเปนตัวตนขึ้น แตตามทัศนะของโชเปนเฮาร หมายถึง มโนคติสากล หรือแบบตามทัศนะ

ของเพลโตนั่นเอง 

ทฤษฎีแหงดนตรีของโชเปนเฮาร เปนทฤษฎีหนึ่งในบรรดาการสนับสนุนที่สําคัญ

ตอทฤษฎีแหงสุนทรีย และมีอิทธิพลมาก อน่ึง โอกาสแหงสุนทรียภาพนั้นมาปรากฏเปน

ความซาบซึ้งของมโนคติท่ีแยกจากรายละเอียดเฉพาะของมัน โดยผูรู ผูหลีกหนีเงื่อนไขตาง ๆ 

ของชีวิตชวยปจเจกบุคคลของเขา เปนเพียงความจริงที่กลาววา สิ่งสุนทรียน้ันกอใหเกิด

ความซาบซึ้งของเจตจํานงที่สั่นไหวอยูในสิ่งตาง ๆ โดยคนรูท่ีจะปลดเปลื้องใหเปนอิสระ สิ่งที่

                                                  
๘ ชูศักดิ์ จิระวัฒน, “สุนทรียศาสตร 1”, กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาศิลปะ คณะวิชามนุษยศาสตร

และสังคมศาสตร สถาบันราชภัฏ บานสมเด็จเจาพระยา, ๒๕๓๖ (อัดสําเนา). 



 ๑๖ 

โชเปนเฮารกลาวถึงเรื่องโศกนาฎกรรมและดนตรี เปนสิ่งที่เขาใจตามความหมายของทฤษฎี

ทางสุนทรียภาพ  โชเปนเฮารยอมรับขอสันนิษฐานของคานตท่ีวา ความงามมิใชวัตถุแหง

ความปรารถนา เขามิไดรับความพึงพอใจมาจากความพึงพอใจบริสุทธิ์ของการพินิจ

พิจารณา และประสบการณทางสุนทรียเปนเพียงรูปแบบของการเพงพินิจท่ีไมนาสนใจอะไร 

โชเปนเฮาร ใชเวลาเพงพิจารณาและแสวงหาความสัมพันธเพียงระยะสั้นก็แยก

วัตถุอยางหนึ่งออกจากวัตถุอื่น ๆ ได โดยใชเหตุผลในคําตอบปญหาวาอะไรมาแทนที่ วาที่

ไหนและเมื่อไร การเพงพินิจน้ีจะไดรับประสบการณภาพทางประสาทสัมผัสอันหนึ่ง การที่ได

เปนอิสระจากความเปนสวนเฉพาะนี้เอง เขาจึงสามารถพินิจอุดมคติน้ันได 

๒.๑.๒ ปรนัยนิยม (Objectivism) 

ทัศนะที่ถือวา ความงามนั้นมีอยูตางหากจากวัตถุ  เปนการรับรูของจิตไมใชการ

สัมผัสรับรูดวยประสาทสัมผัส  สิ่งที่ประสาทสัมผัสใหเราจากการสัมผัสวัตถุไมใชความงาม  

เพราะสิ่งที่ตาเห็นคือภาพของแสงสีและรูปทรงขนาดที่มีความหนาความบางเปนตน  ซ่ึงไมได

มีความงามอยูเลย  จิตเปนผูรับรูถึงความงามไมใชประสาทสัมผัสคือตา  จิตเปนผูรับรูถึง

ความไพเราะไมใชประสาทสัมผัสคือหู  ความงามมีอยูอยางแนนอนสามารถนําไปตัดสิน

ผลงานไดในทุกสมัย  สุนทรียธาตุมีอยูจริง แตไมใชมีอยูอยางสสารหรือวัตถุ  แตมันมีอยู

พิสูจนไดดวยการรับรูของจิต๙ แนวความคิดทางศิลปะกลุมน้ีเรียกวา จิตวิสัย หรือ อัตวิสัย 

(Subjective)  เชน 

เพลโต  (Plato) 

เพลโตมีทัศนะวา ศิลปะคือการเลียนแบบ๑๐ ความงามเปนสิ่งมีอยูจริง มีอยูใน

โลกมโนคติ (World of Ideas) มีลักษณะเปนอสสาร เปนนิรันดร เปนอมตะ ไมเปลี่ยนแปลง 

                                                  
๙ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทปรัชญา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ

ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร : ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๘), หนา ๗๓. 
๑๐ พระราชวรมุนี (ประยูร ธมมจิตโต), ปรัชญากรีก บอเกิดภูมิปญญาตะวันตก, พิมพครั้งที่ ๔, 

(กรุงเทพมหานคร : ศยาม, ๒๕๔๒), หนา ๑๙๖. 



 ๑๗ 

เพลโตเชื่อวา มีโลก ๒ โลก คือ โลกแหงแบบ กับโลกแหงวัตถุ ความงามสากลเปนมาตรฐาน

แหงความงามทั้งหลายที่อยูในโลกแหงวัตถุ ความงามที่เราสัมผัสกันไดน้ันไมใชความงามที่

สมบูรณแบบ เพราะเปนเพียงการจําลองภาพของความงามมาจากโลกแหงแบบเทานั้น แต

ถึงอยางไร ความงามที่เราสัมผัสไดก็ทําใหเราเกิดความระลึกรูได  ถึงความงามที่บริสุทธิ์ใน

โลกแหงแบบได๑๑ 

ศิลปะตามทัศนะของเพลโตนั้น  หมายถึงการลอกเลียนแบบของสิ่ งไป

ลอกเลียนแบบมาจากโลกแหงมโนคติ (The world of idea) ซ่ึงเปนไดเพียงจินตนาการ

เทานั้น เพราะการลอกเลียนสิ่งตาง ๆ น้ันอาจจะลอกเลียนแบบไดท้ังในระดับเลวที่สุดจนถึงดี

ท่ีสุด การเลียนแบบตามทัศนะของเพลโตก็คือ การที่สิ่งหนึ่งมีสวนรวมกับอีกสิ่งหนึ่ง หรือการ

ท่ีสิ่งหนึ่งไปทําใหเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยสิ่งที่ถูกเลียนแบบนั้นมีความเปนเอกภาพและมี

เนื้อแทเดียวกัน เรียกวา “แบบ” (form) สิ่งที่ไปเลียนแบบจากแมแบบนั้นทําไดเพียงการ

เลียนแบบจากตนแบบในชั้นใกลเคียง แตไมสามารถเขาถึงแบบมาตรฐานได งานศิลปะ

ท้ังหลายจึงไมใชสิ่งที่สมบูรณมาตรฐานเชนเดียวกับแบบมาตรฐานที่เปนสากล  ศิลปนเปน

เพียงผูลอกเลียนแบบสิ่งสากลจากมโนคติของตน  ใหเปนสิ่งที่ปรากฏตอการสัมผัสรับรูจาก

วัตถุเทานั้น  และวัตถุน้ันก็ไมไดใหความจริงเหมือนสิ่งสากลที่เปนตนแบบเลย  ศิลปะใหได

เพียงแคความเขาใจจากการลอกเลียนสิ่งที่ลอกเลียนจากแบบคือจินตภาพของศิลปน 

ศิลปะตามทัศนะของเพลโตไดรวมเอาวิจิตรศิลปและหัตถศิลปเขาไวดวยกัน 

ศิลปะคือวัตถุตาง ๆ ท่ีคนสรางขึ้นมาโดยจินตนาการหรือเลียนแบบมาจากสิ่งที่มีอยูใน

ธรรมชาติ และสิ่งที่อยูในธรรมชาติก็เลียนแบบมาจากสิ่งที่อยูในโลกแหงมโนคติ ศิลปะจึง

เปรียบไดกับภาพวาดที่ดูเหมือนของจริงแตไมจริง เพราะไมสามารถทําหนาที่ไดจริง ๆ 

เหมือนตัวจริงของวัตถุน้ัน เชน รูปแกะสลักที่ดูเหมือนตัวจริงแตไมใชตัวจริง เพลโตเชื่อวา

มนุษยสามารถเรียนรูอะไรบางอยางจากภาพจําลองเหลานี้ไดนอยมาก งานศิลปะจึงเปนงาน

ท่ีตัดทอนความจริงอะไรบางอยางออกไป เปนการเลียนแบบปรากฏการณของวัตถุตาง ๆ ท่ีมี

อยูในโลก  

                                                  
๑๑ สถิต วงศสวรรค, ปรัชญาเบ้ืองตน, (กรุงเทพมหานคร : รวมสาสน ๑๙๗๗, ๒๕๔๐), หนา 

๑๙๓ 



 ๑๘ 

เพราะสิ่งที่มีความจริงในตัวเองหรือเรียกวา “แบบ”น้ัน ไมไดอยูในโลก แตอยูใน

โลกแหงมโนคติเทานั้น ศิลปะจึงใหเราไดเพียงสิ่งที่เหมือนจริงแตไมสามารถใหความแทจริง

แกเราได 

โพสิโดนีอุส (Posidonius) 

ศิลปะเปนการเก็บรวบรวมความชางสังเกตและประสบการณของมนุษยแลว

นํามาใชใหเกิดประโยชนกับชีวิตของตนเอง จําแนกไดเปน ๒ ประเภท คือ ศิลปะของการ

พักผอน เชน จิตรกรรมและประติมากรรม สวนศิลปะเพื่อการศึกษา ไดแก ดนตรี และบทกวี

นิพนธ ซ่ึงจัดวาเปนศิลปะแบบอิสระ 

โปลตีนุส (Plotinus) 

ศิลปะเปนภาพฉายของโลกแหงผัสสะ ศิลปะจึงมีความบกพรองและไมสมบูรณ

เทาธรรมชาติ ศิลปะเปนเพียงกระจกเงาของจิต ศิลปนเปนทั้งผูสรางและไมใชผูสรางในเวลา

เดียวกัน น่ันคือ ศิลปนเปนผูสรางศิลปะข้ึนมา แตรูปลักษณของศิลปะท่ีปรากฏออกมานั้นมา

จากรูปแบบภายในจิตใจของเขา ซ่ึงรูปแบบภายในจิตนั้นไมใชศิลปนเปนผูสรางขึ้นมาเอง 

หากแตเปนสิ่งที่สะทอนมาจากสิ่งสมบูรณสูงสุดซึ่งเปนอันติมสัจจท่ีเปนแมแบบของสิ่งทั้งปวง 

ศิลปะเปนอีกทางหนึ่งที่สามารถนํามนุษยไปสูองคเอกัตตา หรือความจริงแท

สูงสุด  ซ่ึงเปนจิตสัมบูรณท่ีอยูพนความสามารถของมนุษยท่ีจะเขาถึงไดโดยอาศัยผัสสะทั้ง 

๕ และไมมีภาษาใดที่จะอธิบายใหคนอื่น ๆ เขาใจได เปนสิ่งที่เราสามารถเขาถึงไดโดยการทํา

จิตใหสงบเทานั้น 



 ๑๙ 

เฮเกล (Hegel) 

ศิลปะ คือ อาการปรากฏของมโนภาพสัมบูรณ  ความงามแสดงอาการปรากฏ

ทางศิลปะ  ศิลปะคืออาการที่จิตมีอํานาจเหนือวัตถุ๑๒ 

ศิลปะคือความพยายามของมนุษย  ท่ีจะคนหาความสําเร็จในความลมเหลว 

ศิลปะเปนเครื่องมือท่ีทําใหเห็นสิ่งที่เปนความหมายของการเปนมนุษย  ศิลปนสามารถสราง

รูปแบบแหงความเปนมนุษยท่ีมันควรจะเปน  ศิลปนพยายามแสดงรูปแบบของความเปน

มนุษยท่ีสมบูรณแบบในความคิดของเขา ธรรมชาติจึงเปนสวนหนึ่งที่จะชวยเปนแรงบันดาล

ใจในการสรางสรรคงานศิลปะ ถาวิทยาศาสตรเปนศาสตรท่ีเกี่ยวของกับขอเท็จจริง ศิลปนก็

คือผูท่ีเกี่ยวของทั้งขอเท็จจริงและความคิดฝน 

ศิลปะเปนความรูท่ีข้ึนอยูกับเทคนิค และเรื่องราวทางประวัติศาสตร ศิลปะจึง

ตองพัฒนาและตองสามารถหยั่งเห็นเขาไปในความคิดที่มีการพัฒนานี้ ความเจริญเติบโต

ของศิลปะจึงขึ้นอยูกับความพอใจของสังคมมากกวาที่จะมากภาพแทนของความคิดเพียง

อยางเดียว ศิลปะแตละชิ้นในตัวของมันเอง จึงมีกระบวนการของความกาวหนา มีแบบของ

ศิลปะที่เปนอิสระ และมีความจริงแบบวัตถุวิสัย ผลิตผลทางศิลปะที่เปนตนแบบจะทําใหเรา

เห็นการทดลองและการปฏิบัติท่ีตองใชเวลาอันยาวนาน ความงามและความเรียบงายของ

ศิลปะเปนผลลัพธท่ีมีความหลากหลายและมีความขัดแยง ศิลปนจึงเปรียบเหมือนนักสืบสวน

ท่ีพยายามคนหาเนื้อหาสาระและสื่อท่ีถูกตอง อีกทั้งยังตองคนหาวิถีทางที่เหมาะสมที่จะ

แสดงออกซึ่งความคิด เชน ชาวอียิปตเชื่อวามีสัจภาวะอันสูงสุด แตพวกเขามีความรูไมเพียง

พอที่จะทําใหเราไดรูจักความจริงอันสูงสุดนั้น และไมสามารถทําใหความจริงนั้นปรากฏ

ออกมาได ศิลปนอียิปตจึงมีความสามารถในดานนี้อยางจํากัด 

                                                  
๑๒ ดร.จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและศิลปะ, แปลโดย    

สุเชาว พลอยชุม, พิมพครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา ๑๐๕. 



 ๒๐ 

เฮเกลจําแนกศิลปะออกเปน ๓ ลักษณะคือ 

ก. ศิลปะท่ีปรากฏอยูในรูปของสัญลักษณ (Symbolic art) 

เปนศิลปะที่ตองอาศัยวัตถุเปนสื่อกลางในการใหความหมาย เพราะเราไม

สามารถแสดงออกซึ่งความรูสึกใหปรากฏชัดเปนรูปรางตัวตนจริง ๆ จึงตองตีความจาก

สัญลักษณท่ีปรากฏ เชน เทวรูป 

 

ข. ศิลปะแบบฉบับ (Classical art) 

เปนศิลปะท่ีตองอาศัยมโนคติและสื่ออยางประสานกลมกลืนกันอยางเต็มท่ี 

ศิลปะชนิดนี้พบไดมากในผลงานประติมากรรม เชน รูปสลักเทพเจา ท่ีสามารถจําลองรูปราง

เทพเจาไดคลายกับรูปรางมนุษย และมีความงดงามอยางเปนอมตภาพมากกวา 

         ค. ศิลปะแบบโรแมนติค (Romantic art) 

เปนศิลปะที่มีลักษณะในเชิงจินตนาการที่เนื่องมาจากจิตโดยตรง จึงไมมีวัตถุ

อะไรที่จะสามารถใชเปนสัญลักษณแทนไดอยางสมบูรณ เชน วีรกรรมความกลาหาญของ

นักรบ ความรักและความภักดี ฯลฯ ศิลปะประเภทนี้จะแสดงใหเราเห็นวิญญาณศิลปนโดย

อาศัยศิลปะในหลาย ๆ ดานเปนสื่อ เชน จิตรกรรม ดนตรี และกวีนิพนธตาง ๆ 

ศิลปะตามทัศนะของเฮเกลนั้น มีกระบวนการพัฒนาที่ เริ่มตนจากศิลปะ

สัญลักษณซ่ึงเปนขั้นพื้นฐาน (Thesis) ท่ีเนนวัตถุเปนสําคัญ บอกความหมายของอะไร

บางอยาง ตอมาไดพัฒนาเปนสื่อไปสู ข้ันศิลปะแบบฉบับ ซ่ึงเปนศิลปะท่ีเกิดจากการ

ผสมผสานระหวางจิตและวัตถุจากนั้นศิลปะไดพัฒนาตอไปอีกเปนศิลปะโรแมนติกซึ่งเนนจิต

เปนสําคัญ อันเปนขั้นสภาวะขัดแยง (Antithesis) สวนขั้นสงเคราะห (Synthesis) อันเปนขั้น

สุดทายของพัฒนาการทางศิลปะน้ัน 



 ๒๑ 

เบลล (Bell) 

มีทัศนะวา แบบสําคัญ (Significant form) คือ ลักษณะของสิ่งหนึ่งที่เปน

จุดหมายในตัวเอง แบบสําคัญเปนความจริงที่อยูเบื้องหลัง หรือแฝงอยูในผลงานทางศิลปะ

ช้ินหนึ่ง ๆ ความจริงหรือแบบสําคัญนี้เอง ทําใหคนเรามีความรูสึกทางดานสุนทรียภาพ 

ศิลปะจึงเปนทางที่ใหเราเขาถึงความงาม๑๓ 

๒.๑.๓ สัมพัทธนิยม (Relativism) 

ทัศนะที่ถือวา ไมมีความงามที่มีอยูโดยตัวมันเองแบบปรนัย  และความงาม

ไมไดข้ึนอยูกับวัตถุเพียงอยางเดียว  แตข้ึนอยูกับจิตของผูรับรูดวย  ความงามเกิดขึ้นและมี

อยู  เปนเพราะมีเหตุปจจัยอื่น ๆ ทําใหปรากฏ๑๔   ความงามจึงเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นและมีอยู

ตามเงื่อนไข  ดังนั้น เกณฑตัดสินความเปนศิลปะ จึงขึ้นอยูกับแตละสังคมแตละวัฒนธรรม 

ไมไดข้ึนอยูกับวัตถุหรือจิต ตางคนตางวัฒนธรรมยอมมีมุมมองเกี่ยวกับความงามที่แตกตาง

กัน   ทัศนะทางศิลปะของกลุมน้ีเรียกวา  อัตวิสัย (Subjective) เชน 

โสเครตีส (Socrates) 

ปรัชญาของโสเครตีสสรุปเปนทัศนะทางศิลปะตามความเชื่อวา  ในขณะแหง

ความสงบคือชวงเวลาแหงการสัมผัสถึงเทพเจาภายในใจ  ในขณะแหงการกอเจตนาดวย

เจตจํานงคหรือมุงหวังบางอยางในใจของผูกอการ  ถูกเห็นแลวโดยเทพเจาในใจของผูกอ

เจตนา    การกระทํายอมมาจากเจตนาที่จะกระทํา  ทุกการกระทําถูกตัดสินแลวที่เจตนา  

เจตนานั้นไมถูกเปดเผยใหรับรูในการกระทําของผูฝนตอคําตัดสิน   ผูซ่ึงไดคาดหวังผล

บางอยางจากการกระทํานั้น  มนุษยจึงกลายเปนผูรับผลของการกระทํา  ไมเกี่ยวกับเทพเจา  

และดวยเหตุท่ีผูทําละเลยไมรับฟงถึงการตัดสินในภายในใจแตเริ่มแรกแหงผูกอเจตนา  ผลท่ี

                                                  
๑๓ สถิต วงศสวรรค, ปรัชญาเบ้ืองตน, (กรุงเทพมหานคร : รวมสาสน ๑๙๗๗, ๒๕๔๐), หนา 

๑๙๓–๑๙๔. 
๑๔ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทปรัชญา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ

ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร : ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๘), หนา ๘๗. 



 ๒๒ 

เกิดขึ้นจากการกระทํานั้นจึงไมเกี่ยวกับเทพเจาในฐานะผูไดตัดสินแลว  ศิลปะจึงเปนกิจกรรม

ของมนุษยเกี่ยวของกับมนุษยและกอใหเกิดผลตอมนุษย  แตไมใชการกลาววาไมเกี่ยวกับ

เทพเจา  เพราะเทพเจาเกี่ยวของแตเริ่มตนแหงเจตนาแลว 

ศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของโสเครตีส  คลายกับแนวความคิดทางปรัชญา

ศิลปะของพวกโซฟสตท่ีเห็นวาศิลปะเปนเรื่องของมนุษยเพื่อมนุษยและมนุษยเปนผูตัดสิน  

แตโสเครตีสเห็นวามีเทพเจาเกี่ยวของดวยตั้งแตเริ่มตนของเจตนา   สวนศิลปะเปนเรื่องของ

ผลแหงการกระทําของมนุษย  เพราะศิลปะเปนสิ่งที่ถูกทําขึ้นดวยเจตนาของใครบางคนหรือ

บางกลุมท่ีมุงหวังผลบางอยาง  เชน  สรางอนุสาวรียหรือรูปปนวีรชนเชนทหารหาญ เพื่อ

เสริมสรางความมีระเบียบวินัยหรือความมีจิตใจกลาหาญ  หรือสรางรูปเทพเจาผูยิ่งใหญ  

เพื่อมุงหวังใหผูถูกปกครองรับรูถึงการปกปองคุมครองใหความปลอดภัย  เปนตน   ซ่ึงเปน

ความตองการของคนบางคนหรือบางกลุม เชน ผูปกครอง  เพื่อมุงหวังใหเกิดผลเปน

ความรูสึกสงบสันติสุขแกคนในสังคม   

 

แลงเฟลด (Langfeld)  

กลาววา “ความงามไมไดข้ึนอยูกับบุคคลผูทําหนาที่สัมผัสรับรูเทานั้น ท้ังมิใช

ข้ึนอยูกับสิ่งที่ถูกสัมผัสรับรูอยางเดียว จะเปนจิตวิสัยอยางเดียวก็มิใช หรือจะเปนวัตถุวิสัย

อยางเดียวก็มิใช ท้ังมิใชผลท่ีเกิดจากการกระทําที่ประกอบดวยสติปญญาลวน หรือจะเปน

คุณคาที่มีอยูในวัตถุก็มิใช แตเปนความสัมพันธอินทรียของมนุษยเรากับวัตถุ”๑๕ 

ศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของแลงเฟลด  มนุษยผูรับรูถึงความเปนศิลปะไม

จําเปนตองเปนผูมีสติปญญาฉลาดล้ําเลิศ  ใคร ๆ ก็สามารถสัมผัสรับรูถึงความเปนศิลปะได

หากสิ่งนั้นมีความเปนศิลปหรือถูกทําใหเปนศิลปะปรากฏแกการรับรูทางประสาทสัมผัส 

                                                  
๑๕ พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา, หนา ๒๒๗. 



 ๒๓ 

เซ็นท โธมัส อไควนัส (Thomas Aquinas)  

มีทัศนะวา ความงาม คือ สิ่งที่ใหความเพลิดเพลินเมื่อมีความรูเกี่ยวกับมัน มัน

ใหความเพลิดเพลินในขณะที่รู ความรูทางสุนทรียศาสตรเปนความรูทางใน ความเพลิดเพลิน

มิใชจะเพลิดเพลินเฉพาะการทําหนาที่เปนผูรู แตมันเปนความเพลิดเพลินมาจากการที่วัตถุ

ถูกรู ความงามรูดวยสติปญญา มันทําใหจิตเพลิดเพลิน เพราะมันเปนสิ่งที่มีความสมบูรณ มี

ความวิเศษอยูในวัตถุแนนอน ความงามมีเงื่อนไข ๓ ประการ คือ บูรณภาพ หรือ ความ

สมบูรณ ความไดสัดสวน และความแจมใส สิ่งที่บกพรอง นาเกลียด สิ่งที่ไมไดสัดสวนก็นา

เกลียด สิ่งที่ไมแจมใส ก็นาเกลียด สิ่งที่สวยงามเปนสิ่งที่สมบูรณมีความกลมกลืนและแจมใส 

ความไดสวนกันเปนการทําหนาที่ของจิต จิตมีความยินดีในสิ่งที่งาม เพราะมันมีความซาบซึ้ง

ในสิ่งที่แจมแจงแกมัน ความงามกับความดีโดยเนื้อแทเปนอันเดียวกัน เพราะทั้งสองขึ้นอยู

กับแบบสัดสวน ลําดับ ความกลมกลืน ความงาม ข้ึนอยูกับแบบของวัตถุท่ีมีความงาม ความ

ดีข้ึนอยูกับลําดับแหงความตองการ และความอยาก ความจริงชัดเจน ความงามนา

เพลิดเพลิน 

ไลเยนการ (Lyengar) 

ศิลปะชั้นเยี่ยม คือ ศิลปะท่ีปกปดศิลปะ ความงามที่แจมแจงชัดเจนเปนสิ่งสวย

สดอยางแนนอน แตวาความงามที่ไมเปดเผยอยางแจมแจงชัดเจนสวยยิ่งกวานั้น 

ความงามที่งามที่สุดนั้น คือความงามที่ไมไดตกแตงใด ๆ เลย เพระวาความงาม

เชนนั้นเองที่สัมผัสจิตใจ และคุณคาทางสุนทรียะอื่น ๆ ก็ดํารงอยูในภาวะเชนนี้ 

ศิลปะ ไมจําเปนตองเปนเรื่องของความงามเสมอไป ความงามเปนเพียงการพูด

จากทัศนะของนักปรัชญา นักศิลปวิจารณ นักวิเคราะห และเปนเพียงสิ่งที่เกิดจากการ

ยอมรับและความรูสึกประทับใจ  ของความหยั่งรูทางอารมณท่ีถูกปนใหเปนรูปรางขึ้นใน

ศิลปวัตถุเทานั้นเอง 

สิ่งสําคัญในศิลปะก็คือ กระสวน หรือรูปแบบ  แตท่ีสําคัญก็เฉพาะที่เปนกระสวน

ของอาเวคบางอยางเทานั้น  เพราะกระสวนของอาเวคก็คือเสียงของอาเวคนั่นเอง   ฉะนั้น 



 ๒๔ 

ศิลปะก็คือรูปทรงที่มีความหมาย และรูปทรงที่มีความหมายของอาเวคนั่นเอง ฉะนั้น สิ่งที่

สวยที่สุดก็คือ รูปทรง (form) เทานั้น 

ศิลปะก็คือกิจกรรมท่ีเกี่ยวกับรูปทรงที่มีความหมาย  รูปทรง  ก็คือทรวดทรง  

การจัดสวนตาง ๆ ใหเขารูป  การจัดวางชิ้นสวนตาง ๆ  การจัดวางอาการปรากฏออกมาของ

ช้ินสวนตาง ๆ  และการจัดแงมุมท่ีจะทําใหเกิดความรูสึกใหเรียบรอย   

 

๒.๒ คุณคาทางศิลปะ 

พจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช ๒๕๓๐ 

ไดใหความหมายเกี่ยวกับความงามไวคือ Aesthetic หมายถึง สุนทรียเกี่ยวกับความซาบซึ้ง

ในคุณคาของสิ่งงดงามไพเราะ หรือร่ืนรมยไมวาจะเปนของธรรมชาติ หรืองานศิลปะ 

ความรูสึกนี้เจริญไดดวยประสบการณหรือการศึกษา อบรมฝกฝน จนเปนอุปนิสัย เกิดเปน

รสนิยม (Taste) หมายถึง สุนทรียศาสตรวิชาวาดวยการซาบซึ้งในคุณคาของสิ่งที่งดงาม 

ไพเราะ หรือร่ืนรมย ไมวาจะเปนของธรรมชาติหรืองานศิลปะ มักกลาวในลักษณะเปน

ปรัชญาหรือทฤษฎี ท้ังในเชิงจิตวิทยา สังคมศาสตร รวมทั้งประวัติ รสนิยม และการวิจารณ

งานศิลปะดวย 

จากความหมายของคุณคาของความงามนั้น จะเห็นไดวา สุนทรียศาสตร เปน

ศาสตรหรือ วิชาความรูท่ีเนนการศึกษา คุณคาของความงามอยางกวางขวาง เปนประโยชน

หรือคุณคาของความงามที่มีอยูในทุกสรรพสิ่งทั้งในสวนของธรรมชาติ เชน ความงามของ

ดอกไม กอนเมฆ ภูเขา ทุงหญา แสงเงา เปนตน 

ความรูทางดานคุณคาทางความงาม มีลักษณะพิเศษเฉพาะเปนความรูทางดาน

ความรูสึก (Sensory & Perceptual) ไมไดเปนความรูทางดานการคิด (Conceptual) ซึ่งจาก

ความแตกตางของความรูสึกที่มีกระบวนการรับรูหรือเรียนรูตางกัน ทําใหความรูทางดาน

คุณคาของความงามหรือคุณคาของศิลปะน้ันพัฒนาไปไดอยางชา ๆ ซ่ึงนักคิดหรือนัก



 ๒๕ 

ปรัชญากรีกสวนใหญจะเนนความรูทางดานการคิด เพราะเชื่อวา มีเหตุมีผล และเปนความรู

ท่ีแทจริง เพราะมีความแนนอนชัดเจน และตายตัว 

๒.๒.๑ อัตนัยนิยม (Subjectivism) 

โซฟสต (Sophist) 

จากหลักปรัชญาของโซฟสตท่ีวา “มนุษย คือ มาตรวัดสรรพสิ่ง” (Man is the 

measure of all things) ทําใหพวกโซฟสตเชื่อวา คุณคาทางศิลปะนั้นเปนความงามที่เกิด

จากความพึงพอใจของแตละคน ซ่ึงจะรูสึกพอใจไดก็ตอเมื่อภาพของสิ่ง ๆ น้ันไดผานเขามา

ทางอายตนะภายในทั้ง ๕ อันไดแก ตา หู จมูก ลิ้น กาย เพราะฉะนั้นความงามจึงไมมีความ

จริงในตัวเอง แตข้ึนอยูกับความรูสึกของแตละคนที่จะพอใจหรือไมพอใจในสิ่งนั้น ๆ แลว

สมมติเรียกรูปรางที่ตนพอใจวางาม รูปรางใดไมกอใหเกิดความพอใจก็เรียกวาไมงาม 

กลุมวิมัตินิยม (Skepticism) 

นักวิมัตินิยมหลายคนยอมรับวา ความงามและศิลปะไมใชความรู ท่ีแทจริง 

แมวามันจะมีอยูจริงก็ตาม ดนตรีและบทกวีนิพนธตาง ๆ ไมไดใหคุณประโยชนทางดานใช

สอยอะไรมากนัก นอกจากจะเปนอันตรายตอจิตใจ หรืออยางดี ท่ีสุดใหเพียงความ

เพลิดเพลินและความสนุกสนาน มันไมไดสอนเราในเรื่องความสุขหรือคุณธรรม ความงาม

เหลานี้เปนเพียงมายาซึ่งทําใหมนุษยและสัตวไมแตกตางกันมากนัก ถาใครตกอยูภายใต

อิทธิพลของเสียงแลวทําใหเขาไมโกรธ ไมกลัว ไมเศรา ไมไดหมายความวาดนตรีเปน

ตัวกระตุนที่ทําใหเปนอยางนั้น แตเปนเพราะความสนใจของมนุษยถูกทําใหเขวไปชั่ว

ขณะหนึ่ง แมวาดนตรีจะมีอิทธิพลตอจิตใจมนุษยแตผลของมันไมตางไปจากคนที่หลับเพราะ

เมาสุราหรือตื่นเตนเพราะสุรากระตุน 

 

 



 ๒๖ 

สรุปวาทัศนะของกลุมวิมัตินิยมถือวา ดนตรีไมใชพลังพิเศษแตอยางใด เปนสิ่งไร

ประโยชน ไมไดทําใหเกิดความสุขอยางแทจริง และไมไดทําใหเกิดความบริสุทธิ์ของจิตใจ แต

ทําใหเกิดความงมงาย ความลึกลับ ความยึดถือยึดติด ทําใหเกิดอคติ และเปนหลักเกณฑท่ี

ปราศจากขอพสิูจนแบบวิทยาศาสตร ทําใหเกิดความคิดผิดพลาดไดงาย๑๖ 

ออกัสติน (Augustin) 

แนวความคิดของออกัสตินไดรับอิทธิพลจากศาสนาคริสต ดังนั้น ทานจึงมี

ความเห็นวา พระเจาเทานั้นเปนที่สุดแหงความงามและเปนองคแหงความงามที่ทําใหเกิด

ความงามขึ้นมา เชน ความงามของมนุษย ความงามของรูปปนและความไพเราะของบท

เพลง 

ออกัสตินไดแบงความงามออกเปน ๒ ชนิด คือ ความงามทางกายและความงาม

ทางจิต ความงามทางกายเปนความงามที่เกี่ยวเนื่องกับผัสสะ มีผลทําใหเราพึงพอใจไดงาย

กับความงดงามของแสงและสีซ่ึงกอเกิดเปนความนายินดีและความพึงพอใจ โดยโลกทาง

กายภาพนี้มีธรรมชาติและชีวิตเปนสวนประกอบ สิ่งเหลานี้จะแสดงออกมาทางความ

สวยงามของดอกไม ความไพเราะของเสียงนก และอาการเคลื่อนไหวของสรรพสัตว ท้ังหมด

น้ีแสดงใหเราเห็นถึงลีลาและจังหวะ ตลอดจนความประสานกลมกลืนกันของธรรมชาติ 

สําหรับความงามทางจิตนั้นเปนความงามที่เกี่ยวเนื่องกับจิตวิญญาณ ซ่ึงมี

คุณคาสูงกวาความงามทางกายภาพ  เพราะความงามทางจิตและทางวิญญาณมีความ

ประสานกลมกลืนที่สมบูรณมากกวา เชน บทเพลงของมนุษยยอมมีความไพเราะและ

สมบูรณมากกวาเสียงรองของนก เพราะบทเพลงของมนุษยมีความหมายที่ลึกซึ้งสะทอน

ออกมาจิตวิญญาณภายใน 

ความงามของโลกที่เกิดขึ้นจึงไมไดมาจากรูปลักษณท่ีผิวเผินทางกายภาพ แต

เกิดจากระเบียบและความเปนเอกภาพ ซ่ึงสามารถรูไดโดยพุทธิปญญาทําใหเรารูอีกวา มี

ความงามสูงสุดซึ่งอยูพนจากความงามของโลกทางกายภาพ ความงามนี้คือความงามที่มา

                                                  
๑๖ วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร : พรานนกการพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๓๑. 



 ๒๗ 

จากพระเจาซึ่งเปนองคแหงความงามที่อยูเหนือผัสสะ และไมมีฉายาที่จะฉายออกมาปรากฏ

ใหเราไดเห็นหรือเขาใจในพระองคได ความงามอันสูงสุดและบริสุทธิ์เชนนี้ไมสามารถใช

ผัสสะเปนเครื่องมือในการเขาถึง นอกจากตองอาศัยจิตและวิญญาณที่บริสุทธิ์เทานั้น และผู

ท่ีจะเขาถึงความงามแบบนี้ไดมีแตนักบุญผูบริสุทธิ์อยางแทจริงเทานั้น แตถึงกระนั้นความ

งามทางกายภาพก็ไมใชสิ่งที่ปราศจากคุณคา  หากแตมีคุณคาอยูบางในฐานะเปนสิ่งสราง

ของพระเจา และเปนสิ่งที่สามารถสะทอนใหเราเห็นความงามอันสูงสุดซึ่งเปนความงาม

อมตะและมีสมบูรณอยางเหลือลน ฉะนั้น ความงามทางกายภาพนี้โดยตัวของมันเองแลวจึง

ไมมีดีหรือเลว แตคุณคาเหลานี้จะเกิดขึ้นตอเมื่อมีการใช แนวคิดทางสุนทรียศาสตรน้ีตอมา

ไดเปนพื้นฐานสําคัญของปรัชญาในสมัยกลาง๑๗ 

คานท (Kant) 

เปนนักสุนทรียศาสตรสายโรแมนติก  เนื่องจากเขาเห็นวาคุณคาทางศิลปะน้ัน

อยูเหนือภาวะที่เราจะพูดหรือใหคําอธิบายใด ๆ อารมณสัมผัสกับความมีอยูแหงความงาม

ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งนั้นเปนอารมณท่ีเกิดจากความสัมผัสกันระหวาง ความรูสึกมีอารมณ 

(Sensibility) กับความเขาใจ (Understanding) ของเราที่มีตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งนั้นเอง ดวย

เหตุผลอันนี้ เราจึงรูสึกพอใจอยูกับภาวะแหงธรรมชาติตาง ๆ เชน ดอกไมบาน เสียงนกรอง 

ทัศนียภาพ เปนตน และภาวะแหงศิลปกรรมตาง ๆ เชน บทกวีนิพนธ ดนตรี ประติมากรรม 

จิตรกรรม เปนตน 

คานทเห็นวาเราสามารถทราบถึงอารมณ (Feeling) อันบริสุทธิ์ท่ีเกิดจากความ

งามหรือท่ีเกี่ยวของกับความงามได อารมณอันบริสุทธิ์น้ันมีสภาพเปนความพึงพอใจหรือปติ

ท่ีประกอบดวยอุเบกขาหรือสภาวะที่จิตอยูเหนือการสัมผัสใด ๆ เพราะเราจะบอกวา มันเปน

ความรูสึกภายในเฉพาะตัว หรือความรูสึกที่มีลักษณะเปนศีลธรรมอะไรไมไดท้ังนั้น ดังที่เขา

กลาววา 

                                                  
๑๗ วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, หนา ๑๓๘-๑๓๙. 



 ๒๘ 

เมื่อเรารูสึกวา มีอะไรสักอยางดูงามตาเหลือเกินนั้น เรามิไดคิดเลยวามันจะให

ประโยชนอะไรแกเราบาง เรามิไดคิดดวยซ้ําไปวา เราจะตองเขาไปยุงเกี่ยวอะไรกับสิ่งเหลานี้ 

แตเราจะรูสึกมีอารมณ หรือความรูสึกอะไรทุกอยางไปจดจออยูกับสิ่งนั้นจนทําใหเห็นวา สิ่ง

ท่ีงดงามกับเรานั้นเปนอันเดียวกันเสียอีก๑๘ 

สปโนซา (Spinoza) 

คุณคาทางศิลปะของสปโนซานั้นมีลักษณะเปนอัตนัยนิยม (Subjectivism) 

เพราะเชื่อวาเปนเพียงความสัมพันธท่ีเกิดจากจินตนาการของเราเทานั้น ดังนั้นในวัตถุตาง ๆ 

ท่ีมีอยูในโลก โดยแทจริงแลวมันไมมีความสวย ไมมีความนาเกลียด ไมมีระบบระเบียบใด ๆ 

และไมมีความขัดแยงกัน บางครั้งสิ่งใดที่เราเห็นวาสวยงามมันอาจกลายเปนสิ่งที่นาเกลียด

ไดและสิ่งที่นาเกลียดอาจกลายเปนสิ่งสวยงามได เชน มือท่ีสวย เมื่อสองกลองไมโครสโคป 

เราจะเห็นวานาเกลียดทันที ความสวยงามและความนาเกลียดเปนคุณคาที่ไมไดมีในวัตถุ 

แตเกิดจากมุมมองของเรา 

เดวิด ฮิวม (David Hume) 

คุณคาทางศิลปะ หรือความงามเพียงความรูสึกที่เกิดขึ้นในจิตของมนุษย ซ่ึงอาจ

เกิดขึ้นคลาย ๆ กันหรือตางกันได สุนทรียธาตุไมมีในวัตถุภายนอก ในวัตถุภายนอกมีเพียง

ขนาด รูปราง และอัตราสวนตาง ๆ เชน วงกลมมีแตคุณสมบัติของมัน เราหาไมพบความงาม

ของมัน นอกจากมีผูมาชมมีความรูสึกทางอารมณเทานั้น จึงจะมีความงามเกิดขึ้น๑๙ 

ความงามมิไดเปนสิ่งที่มีอยูจริงในตัวเองและมิไดมีอยูในวัตถุ แตความงามเกิด

จากความหวั่นไหวของจิตใจอันมีผลทําใหเกิดเปนความชื่นชม หรือการตําหนิติเตียน 

                                                  
๑๘ บุณย  นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบ้ืองตน, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา 

๗๗. 
๑๙ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), หนา ๕๑ 



 ๒๙ 

ก็อตตฟริต วิลเฮลม ไลบนิซ (Gottfried Wilhelm Leibniz) 

ไลบนิชเชื่อวาความรูของมนุษยมีหลายระดับ ความรูในเรื่องความงามเปนสิ่งที่

อยูในระดับต่ํามาก และมีพื้นฐานที่เกี่ยวเนื่องกับรสนิยม รสนิยมเปนสิ่งที่บอกเราไดแตเพียง

วาสิ่งใดสิ่งหนึ่งนั้น มันจะสวยหรือไมเทานั้น แตไมสามารถบอกเราไดวาทําไมสิ่งนั้นจึงสวย

และทําไมสิ่งนั้นไมสวย รสนิยมจึงเปนสิ่งที่เกี่ยวเนื่องกับสัญชาตญาณ เชน ศิลปนสามารถ

จําแนกไดวารูปใดดีและไมดี แตศิลปนไมสามารถตอบไดวาอะไรเปนพื้นฐานที่ทําใหเขา

สามารถทําไดอยางนั้น ดังนั้น ความงามตามทัศนะของไลบนิซจึงเปนเรื่องของความรูสึกและ

รสนิยม แตไมใชความรูในระดับเหตุผลท่ีสามารถใหคําอธิบายไดอยางแจมแจงและชัดเจน 

โชเปนฮาวเออร (Schopenhauer) 

ศิลปะเปนวิถีทางหนึ่งของการแสดงออก ซ่ึงทัศนะที่มีความเปนอิสระและมี

หลักการเปนเหตุเปนผล เราสามารถรับมโนคติจากศิลปะไดงายกวามโนคติจากธรรมชาติ 

เพราะศิลปนสรางศิลปะจากมโนคติท่ีบริสุทธิ์ งานศิลปะจึงแสดงใหเราเห็นถึงมโนคติท่ีมีอยู

และมโนคติน้ันมีอยูอยางตางระดับกันออกไป ศิลปะจึงตองใชสื่อท่ีหลากหลาย ทําใหงาน

ศิลปะแตละอยางมีลักษณะเฉพาะตัว อาทิเชน สถาปตยกรรมเปนศิลปะสําหรับการใชงาน 

ศิลปะชนิดนี้จะแสดงใหเห็นถึงความหยาบกระดางของวิญญาณศิลปนในลักษณะตาง ๆ ซ่ึง

มีสาเหตุมาจากสื่อและวัสดุท่ีใชงานสถาปตยกรรม  เกิดจากการนําเอาความคิดที่เห็นเปน

มโนภาพ แลวสรางเปนรูปรางขึ้นมา ศิลปะชนิดนี้ จึงเกิดจากการเปนปฏิปกษกันระหวางแรง

โนมถวงกับสิ่งที่ตั้งแข็งทื่อซ่ึงเปนความก้ํากึ่งกันระหวางความสูงตระหงานกับความแข็งแรง

ของอาคาร สวนประติมากรรมเปนศิลปะที่แสดงออกซึ่งความงามของมนุษย และจิตรกรรม

เปนศิลปะท่ีแสดงออกซึ่งลักษณะนิสัยของมนุษย ศิลปะท้ังสองนี้จึงแฝงดวยจิตวิญญาณอัน

บริสุทธิ์ของศิลปน สําหรับวรรณคดี กวีนิพนธและบทละคร เปนศิลปะที่แสดงออกซึ่งมโนคติ

ไดดีกวาศิลปะอื่น ๆ โดยเฉพาะบทละครที่แสดงออกซึ่งโศกนาฏกรรมแลวจะใหความนาทึ่งได

มากกวาความงดงาม จึงทําใหเราสามารถเผชิญหนากับชีวิตที่ทุกขระทม และเต็มไปดวย

ความนากลัว ความเปลาประโยชนและความเปนมายา อีกทั้งทําใหเราเห็นการตอสูของตัว

เจตจํานงโดยผานสภาวะแหงความขัดแยง 



 ๓๐ 

สําหรับดนตรีน้ันเปนศิลปะท่ีตางจากศิลปะอื่น ๆ เพราะดนตรีมีความเปนตัวของ

ตัวเองไดชัดเจนที่สุด เพราะดนตรีจะเขาไปถึงมโนคติโดยตรง จึงสามารถแสดงออกซึ่ง

เจตจํานงโดยตรง แตศิลปะอื่น ๆ น้ันจะทําใหเราทราบถึงวิญญาณศิลปนที่อยูเบื้องหลัง

ศิลปะเทานั้น 

อยางไรก็ตามไมวาจะเปนศิลปะแขนงใด อารมณท่ีเราสัมผัสกับสุนทรียภาพนั้น

จะทําใหเราเกิดความเพลิดเพลินไปกับผลงานของศิลปน ความรูสึกของเราจะไปรวมเปน

เอกภาพเดียวกับศิลปะชั่วขณะหนึ่ง และในเวลานั้นเราจะหยั่งรูไดวา ตัวเราและธรรมชาติ

ตางเปนสิ่งเดียวกัน ภาวะที่กาวไปถึงจุดนี้จะทําใหมนุษยหมดความทุกขและความปวดราว

ใจไปช่ัวขณะหนึ่ง ดังนั้นถึงแมวาโชเปนฮาวเออรจะมองวาโลกเต็มไปดวยความทุกข แต

มนุษยก็สามารถมีความสุขไดโดยอาศัยศิลปะเปนสื่อ น้ีจึงคุณคาที่สําคัญตามทัศนะของ

โชเปนฮาวเออร 

ดังนั้น  คุณคาทางศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของอัตนัยนิยมจึงพอสรุปไดวา  

คุณคาของศิลปะอยูท่ีศิลปะ   ศิลปะมีคุณคาเพราะมีความงามมีความเปนศิลปท่ีใคร ๆ ก็

สามารถสัมผัสรับรูถึงความงามนั้นได  เปนแนวความคิดที่ใหความสําคัญและคุณคาแกวัตถุ  

ศิลปะใหความรูสึกเพลิดเพลินและความสุขแกผูชม คุณคาของศิลปะจึงอยูกับวัตถุท่ีเปนศิลป 

 

๒.๒.๒ ปรนัยนิยม (Objectivism) 

เพลโต  (Plato) 

เพลโตถือวาคุณคาของศิลปะคือความงามซึ่งเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจ

ทางศิลปะ แตความงามของศิลปะไมใชความงามที่แทจริง เพราะความงามที่แทจริงมีอยูใน

โลกแหงแบบเทานั้น สวนความงามที่มีอยูในโลกเปนเพียงภาพสะทอนจากแมแบบที่อยูใน

โลกแหงแบบ แตยังไมถึงขีดขั้นของความงามมาตรฐาน จึงเปรียบไดกับเงาในกระจก สวน

ความงามที่แทจริงนั้นเปนสิ่งที่อยูเหนือกาละและเทศะ มนุษยสามารถเรียนรูเรื่องความงามที่

แทจริงนี้ได แตตองอาศัยประสบการณสั่งสมมากขึ้นเรื่อย ๆ 



 ๓๑ 

เพลโตเชื่อวาความงามเปนสิ่งที่ใกลชิดกับความดีและคุณธรรม เชน ดนตรี

สามารถชวยใหมนุษยมีบุคลิกภาพที่ดี มีอารมณแจมใส จิตใจงดงาม ศิลปะเหลานี้ชวย

พัฒนาจิตใจและสังคมใหดีข้ึน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับตัวศิลปนวาเปนผูมีจิตสํานึกที่ดีตอสังคมหรือไม 

ถาศิลปนขาดความรับผิดชอบตอสังคมและขาดคุณธรรมในจิตใจ ผลผลิตจากตัวศิลปน คือ 

ศิลปะจะมีสวนอยางมากในการทําลายสังคม ศิลปะท่ีดีตองนํามนุษยไปสูหนทางแหงความ

งาม นักกฎหมายและนักวิชาการควรมีสวนรวมในการตัดสินผลงานศิลปะ เพราะศิลปะมี

สวนในการกําหนดบทบาททางสังคม ศิลปะจึงเปรียบเหมือนดาบสองคมที่ข้ึนอยูกับผูใชท่ีจะ

กําหนดวัตถุประสงคใหเปนไปในทิศทางใด ดังนั้น เพลโตจึงไมเห็นความสําคัญของศิลปะ 

เพราะศิลปะจะทําใหมนุษยเหินหางจากสัจธรรม๒๐ 

คุณคาของศิลปะตามทัศนะของเพลโต ไมไดข้ึนอยูกับความงามทางกายภาพ

เทานั้น แตยังรวมไปถึงความงามทางดานศีลธรรมและปญญาดวย เชน ความยุติธรรม ความ

รอบคอบ คุณธรรม และขนบธรรมเนียมที่ดี คุณคาของสิ่งเหลานี้จึงจัดวาเปนความงาม

ภายในจิตใจซ่ึงมีคุณคาตอชีวิตจริง 

 

อริสโตเติล  (Aristotle) 

คุณคาทางศิลปะ หรือความงาม ไมวาของกลอน โคลง ภาพ ทํานองเพลง หรือ

รูปปน ข้ึนอยูกับผลท่ีเกิดขึ้นตอบุคคลที่มีประสบการณตอมัน ศิลปะคือการสื่ออารมณหรือ

ความรูสึกเมื่อบุคคลหนึ่งเลานิทาน แตงเพลง หรือวาดภาพ โดยมีจุดมุงหมายจะถายทอด

อารมณหรือความรูสึกที่ตัวเองไดรับใหแกผูอื่น น่ันหมายถึงเขากําลังสรางผลงานทางศิลปะ 

ถาผลงานทางศิลปะช้ินใด สามารถถายทอดความรูสึกไปยังคนจํานวนมากได ศิลปะช้ินนั้นก็

ไดช่ือวาเปนศิลปะท่ียิ่งใหญ การจะนับวาผลงานทางศิลปะช้ินใดยิ่งใหญกวาหรือมีความงาม

มากกวาก็ดูท่ีจํานวนคนที่เกิดความรูสึกจากผลงานนั้นวามากนอยเพียงใด ผลงานที่คน

                                                  
๒๐ วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร,  หนา ๑๑๙. 



 ๓๒ 

จํานวนมากกวาเกิดความรูสึกพึงพอใจ ผลงานชิ้นนั้นก็ยิ่งใหญกวา ความงามจึงไมไดมีอยูใน

วัตถุน้ัน  แตอยูท่ีผลงานชิ้นนั้นกอใหเกิดความพึงพอใจแกผูท่ีมารับรูมัน๒๑ 

สําหรับทัศนะเรื่องความงามของอริสโตเติลน้ัน เขาเชื่อวาความงามเปนสิ่งที่เกิด

จากความกลมกลืนและการมีลีลาจังหวะที่เหมาะสม ความงามเปนสิ่งที่มีคุณคาและให

ความสุข ความพึงพอใจ ความงามจึงเปนสิ่งดี แตสิ่งที่ดีท้ังหลายไมจําเปนตองมีความงดงาม 

ความงามเปนสิ่งที่ใหความพึงพอใจแกเราได แตสิ่งที่ใหความพึงพอใจแกเราไมจําเปนตองมี

ความงดงาม ความงามเปนสิ่งสูงสุดที่มีคุณคาในตัวเอง แมความงามจะสัมพันธกับความ

พอใจแตแตกตางจากความมีคุณประโยชน  เพราะความงามเปนสิ่งที่มีคุณคาในตัวของมัน

เองในขณะที่คุณคาที่มาจากคุณประโยชนน้ัน เปนผลมาจากกิจกรรมของมนุษยซ่ึงเปน

เปาหมายเพื่อประโยชนอยางเดียว 

อริสโตเติลไดจําแนกความงามออกเปน ๒ ชนิด คือ 

๑. งามเพราะดี แตศิลปะท่ีดีไมจําเปนตองยิ่งใหญ 

๒. งามเพราะพอใจ ความงามชนิดนี้มีเปาหมายเพื่อความสุขเทานั้น 

 

ความงามจึงเปนไดท้ังสิ่งที่ดีและสิ่งที่นาพอใจ แตสิ่งดีไมจําเปนตองงาม ความ

งามของอริสโตเติลเปนสิ่งที่มีคุณคาในตัวเอง (Intrinsic value) เกิดจากความกลมกลืนที่มา

จากความสัมพันธกันของระเบียบ ขนาด และสัดสวน ความงามแบบนี้มีลักษณะใกลเคียงกับ

ความงามในทัศนะของพวกพีธากอเรียน แตแตกตางกันตรงที่ความกลมกลืนในความหมาย

ของอริสโตเติลน้ันมิไดมีความหมายเฉพาะความกลมกลืนของเสียงเทานั้น แตรวมไปถึง

ความกลมกลืนของสีดวย 

อริสโตเติลเชื่อวาศิลปะมีประโยชนมาก เพราะเปนตัวสนับสนุนที่จะทําใหเกิด

ความสุข  ซ่ึงความสุขนั้นเปนเปาหมายอันสูงสุดของมนุษย  มนุษยไดสรางศิลปะขึ้นมาโดย

ใชเวลาวางและอุทิศตนเอง    เพื่อสรางสิ่งที่มีคาอันเปนจุดหมายสุดทายของชีวิต    แมวา

                                                  
๒๑ สถิต วงศสวรรค, ปรัชญาเบ้ืองตน, (กรุงเทพมหานคร : รวมสาสน ๑๙๗๗, ๒๕๔๐),หนา 

๑๙๒–๑๙๓. 



 ๓๓ 

อริสโตเติลจะเห็นวาความพอใจเปนสวนสําคัญในงานศิลปะก็ตาม แตไมไดหมายความวา

เขายอมรับทัศนะของพวกโซฟสต  ซ่ึงเชื่อวาผลของศิลปะทําใหเกิดความพอใจ เขาเชื่อวา

ศิลปะแตละชนิดนั้นสามารถใหความพึงพอใจอยางเหมาะสม ตามชนิดของมัน ความพอใจ

จึงขึ้นอยูกับรูปแบบของศิลปะ มนุษยสรางความพอใจใหเกิดขึ้นไมเพียงแตจะทําให

เหมาะสมกับตัวเขาเทานั้น แตยังมีคุณคาแหงความรักดวย 

ศิลปะตามมุมมองของอริสโตเติลจึงมีคุณคามาก โดยเฉพาะอยางยิ่งมันสามารถ

ชวยใหมนุษยเกิดการชําระจิตใจจนจิตสะอาดบริสุทธิ์ จึงเปนการระบายอารมณ (Catharsis) 

ท่ีดี ซ่ึงเปนวิธีการทางจิตวิทยาในทางธรรมชาติท่ีชวยชําระจิตใจใหหมดความหงุดหงิดใน

อารมณ เพื่อจิตใจจะไดสงบและพรอมท่ีจะศึกษาหาความรูตอไป 

นอกจากนี้อริสโตเติลยังเห็นวาศิลปะเปนสิ่งที่ชวยใหเราเกิดความสุข ความ

เพลิดเพลินใจ ซ่ึงจะมีผลทําใหเกิดความสมบูรณในทางจริยธรรม ศิลปะจึงเปนสิ่งที่สนับสนุน

ใหเกิดเปาหมายอันสูงสุด น่ันก็คือ ความสุข เมื่อมนุษยสามารถกาวมาถึงจุดนี้แลวมนุษยจะ

ปราศจากซึ่งความกังวล 

 

ชาวสโตอิค (Stoicism) 

คุณคาของศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของสโตอิค  เปนแบบปรนัยนิยม 

(Objectivism) น่ันคือ ความงามเปนสิ่งที่มีคุณคาในตัวเอง หาไดมีคุณคาเพราะเนื่องอยูกับ

ผลประโยชนหรือความพึงพอใจของเรา  ในบรรดาความงามทั้งหลายที่มีอยู ในโลก 

ชาวสโตอิคคิดวาความงามทางจิตใจที่มีพื้นฐานบนศีลธรรม  เปนความงามสูงสงกวาความ

งามทางกาย ความงามและความดีจึงเปนสิ่งทีมีความสัมพันธกับคุณธรรม ความงามที่

แทจริงของมนุษยไมใชความงามที่มาจากทางกาย แตมาจากจิตใจและเจตจํานงที่ดี ความ

งามทางกายอาจกอใหเกิดอันตรายไดเสมอ ท้ังนี้ข้ึนอยูกับการใช  แตความงามทางจิตใจเปน

สิ่งที่ดีและมีคุณคาตลอดเวลา 



 ๓๔ 

โพสิโดนิอุส (Posidonius) 

ความงามมิไดมาจากภายในคือจิตและไมไดมาจากวัตถุภายนอกเทานั้น แตมี

ความงามที่เกิดจากธรรมชาติ  เปนความงามที่ข้ึนอยูกับความมีระเบียบและความกลมกลืน

ตามธรรมชาติ  ธรรมชาติจึงเปนศิลปนที่ยิ่งใหญ และไมมีความงามใดที่งามไปกวาโลกของ

เรา   ซ่ึงความงามนี้มาจากความสมดุลกันของรูปราง  สี  และขนาด   ดังนั้น  ความงามของ

ผลงานทางศิลปะจึงเปนสิ่งที่ต่ําตอยกวาความงามจากธรรมชาติ 

 

โปลตีนุส (Plotinus) 

โปลตีนุสเชื่อวาในธรรมชาติมีจิตและพลังของการสรางสรรคมากกวาในตัว

มนุษย ศิลปนเทานั้นที่เปนบุคคลสรางสรรคงานศิลปะ เหมือนกับท่ีธรรมชาติเปนผูสรางความ

งามของธรรมชาติ ความงามในธรรมชาติมีแหลงกําเนิดเดียวกับความงามในศิลปะ เรา

สามารถเขาถึงความงามของธรรมชาติไดโดยอาศัยมโนคติ (Idea) เชนเดียวกับความงามของ

ศิลปะเกิดจากศิลปน สามารถใชมโนคติหยั่งเห็นความงาม แตธรรมชาติเปนเจาของความ

งามที่อยูในระดับสูงกวาความงามจากศิลปะ เชน สัตวโลกที่มีชีวิตแมนจะนาเกลียดปานใดก็

ยังงดงามกวารูปปนที่แสนโสภา 

นอกจากนี้ โปลตีนุสเชื่อวา  มนุษยจะเห็นความดีและความงามที่แทจริงได

ตอเมื่อมนุษยตองทําจิตของตนใหสูงสงและงดงามกอนเปนเบื้องแรก  เชนเดียวกับดวงตาจะ

ไมสามารถเห็นดวงอาทิตยได ถายังไมยอมเปลี่ยนแปลงตัวเองใหเปนเชนเดียวกับดวง

อาทิตย๒๒ 

                                                  
๒๒ วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, หนา ๑๓๔-๑๓๕. 



 ๓๕ 

เฮเกล (Hegel) 

เฮเกลยอมรับวามีจิตอสัมพัทธ (The Absolute Mind) ซ่ึงเปนจิตสูงสุด เปนตน

กําเนิดของสิ่งทั้งหลายรวมทั้งเปนตนกําเนิดของศิลปะ ศาสนา และปรัชญา การที่มนุษยมี

มโนคติจึงทําใหเราเห็นวามีจิตเปนแหลงกําเนิดสําคัญของมโนคติท้ังหลาย มโนคติเหลานี้จะ

พัฒนาไปตามลําดับข้ันจนกระทั่งไปถึงภาวะของจิตอสัมพัทธ กระบวนการพัฒนาเชนนี้เปน

กระบวนปฏิพัฒนาการที่ดําเนินไปตามหลักตรรกวิทยา โดยมีจิตอสัมพัทธเปนหลักการจูงใจ

ท่ีทําใหเรายอมรับในตรรกวิทยาใหเปนเครื่องมือในการแสวงหาความรู ทําใหคณิตศาสตร

รวมทั้งทฤษฎีนิรนัยมีความสําคัญมากขึ้น ถามนุษยขาดหลักจูงใจในเรื่องจิตอสัมพัทธน้ีแลว 

ความดี ความชั่วจะไมมีความหมายเลย  ดังนั้น ศิลปะจึงมีหนาที่เปดเผยความจริงโดยอาศัย

ความรูสึกแบบอารมณศิลป และทําใหเปนรูปแบบออกมาไดใกลเคียงกับมโนคติใหมากที่สุด 

ท้ังนี้ศิลปนจะตองยึดคุณคาของจิตเปนหลักและสามารถกระทําจิตใหมีความบริสุทธิ์มาก

ท่ีสุด ศิลปะจึงเปนงานที่สูงสงกวาธรรมชาติ 

คุณคาของความงามหรือคุณคาของศิลปะท่ีเนนหลักการทางปรัชญาแบบปรนัย

นิยมนั้น  สรุปไดวาเปนแนวความคิดที่ใหความสําคัญแกจิตตามหลักปรัชญาจิตนิยม ท่ียึด

หลักแนวความคิดที่วาจิตยอมสําคัญกวาสสาร  ความงามหรือไมงามไมไดข้ึนอยูกับวัตถุ    

ความมีอยูจริงของวัตถุไมไดมีความสําคัญเทากับความมีอยูของจิต  จิตเปนผูรับรู   วัตถุเปน

สิ่งที่ถูกรู  จิตเปนประธานไมใชวัตถุเปนประธาน  จิตจึงมีความสําคัญกวาวัตถุเพราะจิตนั้นรู

ถึงคุณคาและเขาใจถึงคุณคา  การมองหาคุณคาจึงเปนการประเมินคุณคาใหแกวัตถุ  ซ่ึง

คุณคาไมใชอยูท่ีวัตถุ  แตอยูท่ีจิตของมนุษยน่ันเอง 

คุณคาของศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของปรนัยนิยม  เปนคุณคามีอยูจริงและ

จิตสามารถสัมผัสรับรูไดถึงคุณคา  คุณคาเปนความจริงแบบปรนัยไมไดอยูกับวัตถุหรืออาศัย

อยูกับจิต     และปรนัยนิยมถือวาจิตเทานั้นที่สามารถรับรูและประเมินคุณคาใหแกสิ่งตาง ๆ   

ไมใชสิ่งตาง ๆ  มอบคุณคาใหแกจิต   การรับรูของจิตมีความสําคัญมากกวาการมีอยูหรือไม

มีอยูของวัตถุใด ๆ   ซ่ึงแสดงภาวะความมีอยูของมันอยูรอบตัวเรา   ประสาทสัมผัสน้ันติดตอ

กับสิ่งตาง ๆ     ภายนอกและรับรูถึงความมีอยูของสิ่งตาง ๆ   อยูตลอดเวลา วัตถุภายนอกก็



 ๓๖ 

แสดงภาวะของมันใหรับรูถึงความมีอยูของมัน แตน่ันเปนเพียงผัสสะคือการรับรูดวยประสาท  

การสัมผัสรับรูดวยระบบประสาทตอสิ่งภายนอก   ยังไมอาจตดัสินวามีคุณคา  เพราะจิต

ไมไดเขาไปเกี่ยวของเพงพินิจพิจารณาหรือรับรูอารมณของการสัมผัสน้ันเลย   ความงาม

ยอมไมปรากฏแกจิต  คุณคาจึงไมเกิด  แตคุณคาจะเกิดเมื่อจิตมีการรับรู  คุณคาจึงไมไดอยู

ท่ีศิลปะแตข้ึนอยูกับจิตมากกวาศิลปะ 

 

๒.๒.๓ สัมพัทธนิยม (Relativism) 

โสเครตีส (Socrates) 

เนื่องจากศิลปะเปนการเลียนแบบธรรมชาติ ในสวนนอก คือ สวนกาย และสวน

ภายใน คือ จิตวิญญาณ คุณคาทางศิลปะคือทําใหมีความนาสนใจมากขึ้น เชน อนุสาวรีย

ของบุคคลสําคัญ   นอกจากจะเปนการเลียนแบบรูปรางของบุคคลในสวนภายนอกแลว ยัง

เลียนแบบสวนภายในอันเปนความรูสึกและจิตวิญญาณในการรับรูอารมณ เราสามารถ

สังเกตไดจากรูปปนของบุคคลสําคัญตาง ๆ ศิลปนจึงพยายามแสดงออกถึงความรูสึกภายใน

ของผูเปนเจาของรูปปนนั้นผานทางดวงตาวาเปนเชนไร เพราะเขาเชื่อวาดวงตาสองใหเห็นถึง

วิญญาณซึ่งเปนสวนภายใน คุณคาทางศิลปะของโสเครตีสจึงเนนที่จิตวิญญาณของบุคคล

มากกวารูปรางหรือสัดสวน ความงามตามทัศนะของโสเครตีสจึงมีลักษณะใกลตัวมนุษย แต

ความงามของสิ่งตาง ๆ น้ันจะตองมีความสัมพันธกับวัตถุประสงคของตัวมันเอง สิ่งที่ดี

จะตองสัมพันธกับความงาม เพราะสิ่งที่ดีและสิ่งที่งามตางเปนตัวกระตุนใหเกิดความพึง

พอใจ แตความพึงพอใจจะเกิดขึ้นไดดียอมมาจากการที่สิ่ง ๆ น้ัน ไดทําหนาที่ใหเกิด

ประโยชนใชสอยไดมากนอยเพียงใด เชน บานจะสวยงามไดน้ันไมใชเพียงแคเพียงสัดสวนที่

ถูกตองและมีความกลมกลืนกันเทานั้น แตจะตองใหรมเงาที่ดีและใหความปลอดภัยแก

เจาของบานดวย   ดังนั้น  โสเครตีสจึงเชื่อวาไมมีสิ่งใดที่จะใหความชื่นชมอยางปลอดภัยแก

เราไดดีกวาการที่สิ่ง ๆ น้ันทําหนาที่ไดอยางสมบูรณ 



 ๓๗ 

เออรบาน  (Urban)   

คุณคาเปนสิ่งที่มีอยูจริง และสัมพันธกับความแทจริง กลาวคือ คุณคาเปน

เนื้อหา ความแทจริงเปนโครงสราง   ความมีอยูของสิ่งที่แทจริงตองอาศัยคุณคา 

เฮิรทมานน  (Hertmann) 

คุณคาเปนเนื้อแท ซ่ึงแตกตางจากวัตถุและคุณภาพของวัตถุ; สิ่งทั้งหลายและ

การกระทําทั้งหลายและการกระทําทั้งหลายยอมมีคุณคา แตคุณคานั้นมิไดมีอยูอยาง

เปดเผย หากแตแฝงอยู ซ่ึงเราจะรูไดโดยตรงดวยความสํานึกในคุณคา 

มันสเตอรเบิรก  (Munsterberg) 

คุณคาทางตรรกวิทยา คุณคาทางสุนทรียศาสตร คุณคาทางจริยศาสตร และ

คุณคาทางศาสนา อยูในเจตจํานงบริสุทธิ์ (Super-ego) แตไมไดอยูท่ีเจตจํานงของบุคคล 

ไมไดข้ึนอยูกับความชอบของจิต  คุณคาเปนเปาหมายของเจตจํานงบริสุทธิ์ซ่ึงอยูเหนือบุคคล 

นักปรัชญาสมัยใหม 

คุณคาทางจริยศาสตรและสุนทรียศาสตร เปนผลของวิวัฒนาการเชิงสรางสรรค 

ความจริง ความงาม ความดี ความยุติธรรม ความชอบธรรม ความรัก เปนคุณคาที่เที่ยงแท

ถาวร๒๓ 

เปอรซี  (Percy) 

คุณคา คือวัตถุท่ีกอใหเกิดความสนใจ วัตถุน้ันจะมีอยูจริงหรือมีอยูใน

จินตนาการก็ตาม ยอมมีคุณคาถาหากมีผูสนใจวัตถุน้ัน 

                                                  
๒๓ ดร.จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและศิลปะ, แปลโดย       

สุเชาว พลอยชุม, พิมพครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา ๑๑๐. 



 ๓๘ 

อเล็กซานเดอร  (Alexander) 

คุณคา เปนอุบัติการณ คุณคาอุบัติข้ึนมาในระยะแหงวิวัฒนาการ  ความจริง 

ความดี ความงาม เปนคุณภาพตติยภูมิ ในฐานะเปนผลของการปะทะสังสรรคระหวางจิตกับ

ความแทจริง 

ดิวอี้  (Dewey) 

คุณคาตาง ๆ น้ัน เกี่ยวของอยูกับความชอบตามธรรมชาติ แตวาไมไดเกี่ยวของ

กับความชอบไปหมดทกุอยาง แตเกี่ยวของเฉพาะกับความชอบที่ไดรับการพิจารณาตัดสิน

แลวคือภายหลังที่ไดรับการทดสอบความสัมพันธท่ีวัตถุท่ีถูกชอบนั้นเกี่ยวของอยูเทานั้น๒๔ 

๒.๓ เกณฑการตัดสินทางปรัชญาศิลปะ 

๒.๓.๑ อัตนัยนิยม (Subjectivism) 

กลุมน้ีใชเกณฑตัดสินที่เรียกวา “อัตนัยนิยม” (Subjectivism) เปนกลุมท่ีเชื่อวา

ความรู ความจริง และความดีงามทั้งหลายลวนเปนสิ่งที่ไมไดมีจริงในตัวของมันเอง แตเปน

สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นมา ฉะนั้นกฎเกณฑในการตัดสินสิ่งเหลานี้จึงไมมีอยูจริง มนุษยเทานั้นที่

จะเปนตัวตัดสินและเปนผูกําหนดกฎเกณฑตาง ๆ ข้ึนมา เพื่อความสะดวกสบาย คนแตละ

คนตางมีอายตนะ คือ ตา หู จมูก ลิ้น กาย และอายตนะเหลานี้จะเปนตัวบอก ความถูก-ผิด, 

ดี-ช่ัว, งาม-ไมงาม โดยที่เราไมจําเปนตองอาศัยผูอื่น อาทิเชน ภาพวาดภาพหนึ่งที่เราอาจจะ

มองวางาม ในขณะที่คนอื่น ๆ อาจมองวามันไมงาม มุมมองของเราที่ตางจากคนอื่นนี้ไมได

หมายความวาของเราผิดและคนอื่นถูก ความผิด-ถูก และความสวย-ไมสวย อยูท่ีเราเปนผู

ตัดสิน เราจะเห็นไดวาเกณฑตัดสินแบบนี้ สามารถทําใหเกิดความเชื่อมั่นในตัวเอง แตถา

ความคิดแบบนี้มีมากเกินไปอาจทําใหเปนคนเห็นแกตัวมองความคิดของคนอื่นผิดหมด ซ่ึง

เรามักจะเรียกคนแบบนี้วา “อัตตนิยม” (Egoism) เชน 

                                                  
๒๔ ดร.จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและศิลปะ, แปลโดย       

สุเชาว พลอยชุม, พิมพครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา ๑๑๑. 



 ๓๙ 

ออกัสติน (Augustin) 

เมื่อใดก็ตามที่เราเห็นความงาม เมื่อน้ันเราจะมีการตัดสินคุณคาทางศีลธรรม 

เชน เมื่อเราเห็นสิ่งใดก็ตามที่มีระเบียบ  เราจะตัดสินไดทันทีวามันควรเปนเชนนั้น ในทาง

ตรงกันขามถาสิ่งใดไรระเบียบ เราจะรูสึกวามันไมควรเปนเชนนั้น ทําใหเกิดความขัดแยง

ข้ึนมาทันที นักวาดรูปสวนมากจะแกงานของตนทันทีเมื่อเขารูสึกวามันมีอะไรบางอยางที่ผิด

ไป และเขาจะตัดสินงานนั้นทันทีวาดีหรือไมดี   ดังนั้น การที่เราสามารถตัดสินวาสิ่งใดเปน

ศิลปะหรือไมเปนศิลปะมีความงามหรือไมมีความงามไดน้ัน  แสดงวาจะตองมีแนวคิดเรื่อง

ระเบียบอยูในใจแลว 

นอกจากนี้ศิลปะตามแนวคิดของกรีกและโรมัน  เปนศิลปะที่มุงเนนในการ

ลอกเลียนแบบธรรมชาติใหสมจริงมากกวาการคิดสรางสรรคข้ึนมาเอง นักบุญออกัสตินจึง

ลดคุณคาของศิลปะที่มีลักษณะนี้ แตยกยองและใหคุณคาแกศิลปะท่ีมีแนวทางของการ

สรางสรรคตลอดจนมีทักษะที่ฝกฝนจนเกิดเปนความชํานาญ ดังนั้น  ศิลปะท่ีดีตามทัศนะ

ของออกัสติน  จึงไมใชกิจกรรมท่ีมุงเนนการลอกเลียนแบบภายนอกเทานั้น แตจะตอง

สามารถสรางสรรคความงามใหเกิดขึ้นได 

 

คานท (Kant) 

การตัดสินความรูทางสุนทรียศาสตรน้ัน คานทยังมีขอสงสัยอยูโดยเฉพาะเรื่อง

ความงามซึ่งเปนเรื่องของรสนิยม และเปนคนละเรื่องกับความรูบางชนิดที่เราใชหลัก

ตรรกศาสตรตัดสินได สุนทรียศาสตรเปนเรื่องของความรูสึกและเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับความ

พึงพอใจของแตละบุคคลจึงเปนอัตวิสัย (Subjective) และการที่เราจะตัดสินใจเรื่องเหลานี้

ไดน้ัน คานทเชื่อวานาจะตองอาศัยปสสนาการหรือการเพงพินิจตรึกตรอง เชน ภาพ ๆ หนึ่ง

คนแรกอาจจะมองวาสวย แตอีกคนหนึ่งอาจจะมองวาไมสวยก็ได ดังนั้นขอเท็จจริงในเรื่อง

เหลานี้ อาจจะทําใหเกิดการโตเถียงกันอยางไมมีท่ีสิ้นสุด เพราะเปนเรื่องของรสนิยม 



 ๔๐ 

ก็อตตฟริต วิลเฮลม ไลบนิซ (Gottfried Wilhelm Leibniz) 

ความงามเปนสิ่งที่ตัดสินไดโดยใชสายตาเทานั้น  ไมใชนําเอาเหตุผลมาตัดสิน 

และความพึงพอใจที่เกิดจากสายตาและอายตนะในสวนตาง ๆ น้ันลวนมาจากการไดรับรู

จากสิ่งที่มีสัดสวนในอัตราที่เหมาะสม   ฉะนั้น  สัดสวนจึงเปนหลักการพื้นฐานของเกณฑ

ตัดสินทางสุนทรียศาสตร 
 
 
๒.๓.๒ ปรนยันิยม (Objectivism) 

กลุมน้ีใชเกณฑตัดสินที่เรียกวา “ปรนัยนิยม” (Objectivism) เพราะเชื่อวามี

เกณฑมาตรฐานตายตัวแนนอนในทางศิลปะ ซ่ึงสามารถนําไปตัดสินผลงานไดในทุกสมัย 

เกณฑมาตรฐานนี้ไมมีการเปลี่ยนแปลงและไมข้ึนอยูกับความรูสึกของใคร หรือศิลปนคนไหน 

ฉะนั้นศิลปนจึงไมมีโอกาสแสดงความรูสึกสวนตัวลงในผลงานไดอยางสมบูรณเต็มท่ี นัก

สุนทรียศาสตรตามลัทธิปรนัยนิยมนี้ตางเชื่อวาสุนทรียธาตุมีอยูจริง แมวาจะไมมีใครรู

มาตรการที่จะทําใหเขาถึงสุนทรียธาตุก็ตาม และการที่เราตัดสินศิลปะไมเหมือนกันเพราะแต

ละคนตางเขาไมถึงตัวจริงมาตรฐาน ถาทุกคนสามารถเขาถึงสุนทรียภาพที่เปนมาตรฐานแลว 

เขาจะพบไดวามีเกณฑมาตรฐานตายตัวเพียงเกณฑเดียวเทานั้น   ซ่ึงเกณฑน้ีมีคนที่สามารถ

เขาถึงไดเพียงบางคน  และคนเหลานั้นตองเปนคนที่ไดรับการพัฒนาจิตใหสมบูรณจน

สามารถหยั่งเห็นความงามมาตรฐานได  ซ่ึงบางคนอาจจะใชวิธีพัฒนาจิตโดยการทําสมาธิ

จิต   บางคนอาจจะฝกฝนทางศิลปะจนเกิดความชํานาญ จนสามารถหยั่งเห็นความงามที่

แทจริง๒๕ เชน 

                                                  
๒๕ วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร : พรานนกการพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๐๙–

๑๑๐. 



 ๔๑ 

เพลโต (Plato) 

เพลโตเห็นวาศิลปะไมมีคุณคาในตัวเองเกณฑตัดสินจึงไมมี ในทัศนะของเพลโต

ศิลปะจะมีคาก็ตอเมื่อมันสงเสริมศีลธรรมหรือใหความรูดานปรัชญา ดังนั้น ศิลปะท่ีดีมี

คุณคาก็ตอเมื่อมันมีมาตรฐานที่ควรแกการยอมรับตามเงื่อนไข ๓ ประการ  คือ 

๑) ศิลปะตองเลียนแบบไดเหมือนของจริงตนฉบับ เชน ภาพวาดของคน

จะตองเลียนแบบคนจริง ๆ ไดใกลเคียงที่สุด 

๒) ศิลปะตองสงเสริมศีลธรรม คือเปนเครื่องมือสั่งสอนใหประชาชนรูจักความ

ดี ศิลปะที่บอนทําลายศีลธรรมจะถูกหามเผยแพร  ดังเชนที่เพลโตไมยอมบรรจุผลงานของ

โฮเมอรลงในหลักสูตรการศึกษาของอุดมรัฐ ท้ังนี้เพราะโฮเมอรสรางเรื่องวาเทพเจาไมอยูใน

ศีลธรรม เรื่องเชนนี้เปนพิษตอจิตใจเยาวชน 

๓) ศิลปะจะตองกอใหเกิดความพึงพอใจ งานดานศิลปะตองดึงดูดใจและ

สรางความรื่นรมย พลเมืองของอุดมรัฐจะตองไมเบื่อหนายตอการชมความงามของ

ศิลปกรรม ท้ังนี้เพราะการชมศิลปกรรมเปนทางผานไปสูการคนพบมโนคติแหงความงาม๒๖ 

โปลตีนุส (Plotinus) 

ความงามของวัตถุเกิดจากการมีความสมดุลตอกัน การมีสัดสวนที่พอดี การมี

ระยะทางที่ถูกตอง ฯลฯ แตสิ่งเหลานี้เปนเพียงความงดงามภายนอก สวนความงามสูงสุดซึ่ง

เปนความแทจริงคือจิตเทานั้น ซ่ึงเปนแหลงกําเนิดของความงามทั้งหลาย และเปนกฎเกณฑ

มาตรฐานสากลที่ตายตัว เห็นไดจากอาคารที่สวยงามนั้นเกิดจากจิตของสถาปนิกเปนตัว

สราง ดังนั้น ความสมดุลของสิ่งทั้งหลายไมใชแหลงกําเนิดความงาม แตเปนการสําแดงออก

ของความงามในสวนภายนอก สสารทั้งหลายจึงไมมีความจริงในตัวเอง จิตเทานั้นที่สามารถ

เปดเผยตัวเองในสสาร และจิตเทานั้นที่ทําใหเกิดเอกภาพ รูปแบบ ความเปนเหตุผล และ

ความงาม 

                                                  
๒๖ พระราชวรมุนี (ประยูร ธมมจิตโต), ปรัชญากรีก บอเกิดภูมิปญญาตะวันตก, พิมพครั้งที่ ๔, 

(กรุงเทพมหานคร : ศยาม, ๒๕๔๒), หนา ๑๙๖. 



 ๔๒ 

๒.๓.๓ สัมพทัธนิยม (Relativism) 

กลุมน้ีมีทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรคลายกับแนวคิดของพวกอัตนัยนิยม แตมี

รายละเอียดที่ตางกันตรงที่พวกสัมพัทธนิยมมีกฎเกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรท่ีข้ึนอยูกับ

สภาวะแวดลอมวัฒนธรรมของแตละทองถิ่น หรือข้ึนอยูกับสภาพภูมิประเทศ ตลอดจนดิน 

ฟา อากาศ กับตัวผูวิจารณ เพราะผูวิจารณจะตองวางตนเปนกลาง และตองสํานึกเสมอวา

ตนเองเปนเพียงสวนหนึ่งของสังคม อาทิเชน คนในพื้นที่หนึ่งอาจเห็นวาการทัดดอกไมท่ีหูเปน

สิ่งสวยงามจึงกระทํากันในถิ่นนั้น ๆ ในขณะที่คนอีกกลุมหนึ่งอาจมีความคิดเห็นในทางตรง

ขามและคนที่มีความคิดเห็นตางจากคนอื่น ๆ เขาจะใชตนเองเปนเครื่องตัดสินไมได หรือการ

ท่ีคนในวัฒนธรรมหนึ่งมีการแตงกายดวยเสื้อผานอยชิ้น ซ่ึงเห็นวามีความงดงามมากกวาการ

แตงกายที่ปกปดมิดชิด สวนคนที่มีวัฒนธรรมตรงกันขามจะใชตนเองเปนเครื่องตัดสินไมได

อีกเชนกัน ท้ังนี้เพราะขึ้นอยูกับความเชื่อในทางวัฒนธรรมที่หลากหลายตางกันออกไป 

เกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรจึงผันไปตามสังคมบาง  หรืออาจจะผันไปตามพื้นที่ 

ตลอดจนภูมิอากาศของถิ่นนั้น ๆ กลุมน้ีจึงใชเกณฑตัดสินที่ เรียกวา “สัมพัทธนิยม” 

(Relativism)๒๗ 

 

โซฟสต (Sophist) 

ทัศนะของพวกโซฟสตมีพื้นฐานสําคัญที่ตัวตนของมนุษย มนุษยเปนศูนยกลาง

ในการตัดสินใจโดยใชความรูสึกของแตละคนเปนเครื่องมือ  ศิลปะเปนเรื่องของมนุษยและ

การกระทําของมนุษย  ตามทัศนะของโซฟสตน้ันถึงแมวาศิลปะน้ันเปนภาพลวงตา  ก็ไมได

หมายความวาทําขึ้นเพื่อการหลอกลวงหรือบิดเบือนจากความจริง    ดวยเหตุท่ีวามันไดทํา

ใหเกิดความรูสึกพอใจชอบใจแกผูคนไดจริง    ดังนั้น  เกณฑมาตรฐานเพื่อวัดความเปนศิลป  

จึงไมใชเกณฑมาตรฐานวัดความจริง   ซ่ึงความจริงนั้นเปนเรื่องของการคิดคนสืบหาเหตุผล

ดวยสติปญญา  แตความเปนศิลปะอาจกลาวไดวาไมเกี่ยวกับความดีหรือความจริงเลย   

เพราะเปนการกระทําเพื่อใหเห็นความงาม  เกณฑมาตรฐานวัดความเปนศิลปก็คือความงาม

                                                  
๒๗ วนิดา ขําเขียว, สุนทรียศาสตร, (กรุงเทพมหานคร : พรานนกการพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๑๐. 



 ๔๓ 

ท่ีคนเห็นและสัมผัสรับรูไดน่ันเอง     คุณคาเปนเรื่องสมมติเพื่อเปนเกณฑการตัดสิน  เกณฑ

ตัดสินเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นตามสิ่งแวดลอมทางสังคม จารีตประเพณีและวัฒนธรรมของแตละ

สังคม    เกณฑการตัดสินของพวกโซฟสตนอกจากเกณฑทางสังคมแลว  ยังมีเกณฑการ

ตัดสินทางจริยธรรมแบบสัมพัทธนิยม (Relativism)   แตดวยเหตุท่ีพวกเขายืนยันความเชื่อ

ท่ีวา    ความรูและความดีงามทั้งหลายขึ้นอยูกับบุคคล ประเพณี และวัฒนธรรมเปนเกณฑ

ตัดสิน แนวความคิดของพวกโซฟสตจึงเปนแบบสัมพัทธนิยมเชิงอัตนัยนิยม (Relativism 

and Subjectivism) 

โสเครตีส (Socretes) 

ปรัชญาแนวความคิดเรื่องเกณฑมาตรฐานของความเปนศิลปะตามทัศนะทาง

ปรัชญาของโสเครตีส   ยึดมั่นในหลักการที่วาผูมีปญญาและรูความจริง  ตองมีความ

รับผิดชอบ      ผูมีปญญายอมแสวงหาความจริงได  แตความจริงนั้นเปนความดีเมื่อไดมอบ

ใหผูอื่นไดรูความจริง  ความจริงจึงเปนสิ่งที่มีคุณคาควรแกการมอบให  ความสวยและความ

งามที่ชางมีฝมือมอบใหมีคุณคาและความหมายอะไร  เกณฑมาตรฐานตองมี  ไมมีเกณฑ

มาตรฐานศิลปะและวัฒนธรรมก็ไมเกิด  ความจริงเปนสิ่งที่ตองใชปญญาพิจารณา  เพื่อ

คนหาและเปดเผยใหปรากฏเปนที่ประจักษ     สังคมที่ตั้งอยูบนฐานของการแสวงหาความ

จริง  เปนสังคมแหงการศึกษาคนหาความจริง  ศิลปะวัฒนธรรมจึงเปนการเปดเผยความจริง

น้ัน   ศิลปะถูกบิดเบือนไดเพราะสังคมไมสนใจศึกษาหาความจริง  ศิลปะท่ีบิดเบือนจาก

ความจริง  จะกอใหเกิดวัฒนธรรมประเพณีท่ีดีงามแกสังคมไดอยางไร  เกณฑมาตรฐานเพื่อ

วัดความเปนศิลปะ  จึงใชความชอบหรือไมชอบของใครตอใครเปนเกณฑไมได  ผูมีปญญา

และรูความจริงยอมมีความรับผิดชอบ  ในความรับผิดชอบนั้นเขาจะไมใชความชอบหรือไม

ชอบไปตัดสิน  หากเกณฑการตัดสินตองคลอยตามไปกับความชอบหรือไมชอบแลวการ

ปกครองก็เปนการปกครองตามใจชอบ การใชอํานาจก็เปนการใชอํานาจตามชอบใจ     

เกณฑการตัดสินทางศิลปะของโสเครตีสน้ัน แมจะมีจุดมุงหมายเพื่อสังคมและ

ตองการใหสังคมเปนเกณฑตัดสินแบบเดียวกันกับพวกโซฟสต    แตจะมีมุมมองที่แตกตาง

จากพวกโซฟสตโดยสิ้นเชิง เพราะแนวคิดของโสเครตีสน้ันมีการตัดสินทางจริยธรรมแบบ

สัมบูรณนิยม (Absolute) ถือความจริงเปนเกณฑมาตรฐานที่เครงครัดตายตัว  ความจริงเปน



 ๔๔ 

เกณฑทางจริยธรรม  ความเปนจริงของความรูไมข้ึนอยูกับความรูสึกนึกคิดของบุคคล แตมี

ความเปนจริงในตัวเอง  ซ่ึงตางจากพวกโซฟสตท่ีใชเกณฑตัดสินทางจริยธรรมแบบสัมพัทธ

นิยม (Relativism) เพราะเชื่อวาความรูและความดีงามทั้งหลายขึ้นอยูกับบุคคล ประเพณี

และวัฒนธรรมเปนผูตัดสนิ 

เกณฑมาตรฐานตัดสินศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของสัมพัทธนิยม  จึงพอ

สรุปไดวา  เกณฑในการตัดสินทางศิลปะน้ัน  คือคุณคาที่ศิลปะมอบใหเปนความรูสึกที่ดีงาม

เกณฑมาตรฐานเพื่อการตัดสิน  เปนเกณฑมาตรฐานเดียวกันกับเกณฑท่ีสังคมใชตัดสินใน

เรื่องของความดีและศีลธรรม  ซ่ึงเปนไปโดยสอดคลองไมขัดแยงกับสังคมและวัฒนธรรม  

เพราะศิลปะท่ีไดรับการยอมรับแลวนั้นรวมเปนสวนหนึ่งของสังคม  เปนศิลปะวัฒนธรรมของ

สังคมนั้น 



บทที่ ๓ 

ศึกษาปรัชญาศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

 ศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของนักปรัชญาสํานักตาง ๆ  ไดใหความหมายของ

ศิลปะไวหลายความหมาย   และนักปรัชญาแตคนมองเห็นคุณคาของศิลปะแตกตางกัน

ออกไป  นักปรัชญาแตละสํานักมีแนวความคิดเกี่ยวกับคุณคาและเกณฑมาตรฐานวัดความ

เปนศิลปะที่แตกตางกันตามความคิดความเชื่อทางปรัชญาของตน   ในบทนี้จะไดศึกษา

ศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ เพื่อวิเคราะหหาแนวความคิดทางปรัชญาศิลปะเกี่ยวกับ

ความหมาย คุณคา และเกณฑในการตัดสินศิลปะ  ตามทัศนะทางปรัชญาของพุทธทาสภิกขุ

ในบทตอไป 

๓.๑ ศึกษาศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

พุทธทาสภิกขุ ไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับศิลปะ  โดยยกเอาคําวาศิลปะมากลาวถึง  

เพื่อหาความหมายของศิลปะในภาษาไทยที่มีรากศัพทเดิมจากภาษาบาลีวา สิปฺปะ เพื่ออธิบาย

คําวาศิลปะใหเปนคําที่สามารถจะเขาใจได  พุทธทาสภิกขุไดกลาวถึงศิลปะไว  ดังนี้ 

 

ศิลปะกับอาชีพ 

พุทธทาสภิกขุไดกลาวถึงศิลปะไววา  ศิลปะคือความรูหรือศาสตรสําหรับการทํา

มาหากิน ดํารงชีวิตอยูได เรียกวา ศิลปศาสตร ขอยืมคํานี้มาใช คําวา “ศิลปศาสตร” น้ีกวาง 

พอที่จะใชถึงศาสตรอะไรก็ได ซ่ึงเปนที่ตั้งแหงความรูเพื่ออาชีพ. คําวา สิปฺป ๆ ในภาษาบาลี 

หรือศิลปะในพระพุทธศาสนา น้ีเปนคําเดียวกัน. สําหรับครั้งพุทธกาลโนนแลว คําวา สิปปะ

หรือศิลปะ เปนความรูอาชีพเทานั้น เปนความรูเพื่อมนุษยคนหนึ่งจะใชเปนอาชีพได ฉะนั้น

จึงเรียนศิลปศาสตร หรือสิปปศาสตรกัน เพื่อเปนผูสามารถที่จะมีอาชีพได๑ 

                                                  
๑ พุทธทาสภิกขุ, , ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๘.ง, เยาวชนกับศีลธรรม เรื่อง พุทธศาสตร สําหรับ

เยาวชน, (กรุงเทพมหานคร : การพิมพพระนคร, ๒๕๒๐), หนา ๒๓๖–๒๓๗. 



 ๔๖ 

พุทธทาสภิกขุไดกลาวถึงศิลปะไวอีกวา  คําวา ศิลปะ น้ี ในภาษาอินเดียมีความ

หมายถึงอาชีพก็ได   แตอยาลืมวาอาชีพนั้นหมายถึงผูท่ีมีอะไรที่แสดงแกผูอื่น  ทําใหผูอื่น

พอใจหรือเลื่อมใส   อยางจะทําของขึ้นมาขาย ของนั้นมันก็ตองเปนที่ตั้งแหงความพอ

ใจความเลื่อมใสของคนซื้อ น้ันก็คือความงามนั่นเอง  งามโดยลกัษณะของมันก็ได  หรืองาม

โดยความมีประโยชนของมันก็ได๒ 

ตามคํากลาวของพุทธทาสภิกขุท่ีนํามากลาวไวขางตนนี้  แสดงใหเห็นวาพุทธ

ทาสภิกขุ ไมไดสื่อใหเขาใจความหมายของคําวาศิลปะวาคืออาชีพหรือเปนเพียงอาชีพ

เทานั้น  แตตองการใหสืบสวนเริ่มตนเพื่อทําความเขาใจถึงเรื่องศิลปะเริ่มตนจากอาชีพกอน    

ในความหมายที่วา  อาชีพนั้นมาจากความรูความสามารถในการกระทํากิจการงานใด ๆ   ให

สําเร็จผล  ศิลปะจึงเปนสิ่งจําเปนที่จะตองศึกษาเรียนรูเพื่อใชดํารงชีพ  แตยิ่งไปกวานั้นใน

การกระทํานั้นตองทําใหงามอีกดวย  ตามที่พุทธทาสภิกขุกลาวไววา  แตอยาลืมวาอาชีพนั้น

หมายถึงผูท่ีมีอะไรที่แสดงแกผูอื่น  ทําใหผูอื่นพอใจหรือเลื่อมใส     ซ่ึงหมายความวา ตองทํา

ใหงดงามนาดู  นาชม   ไมใชการทําอะไรแบบขอไปทีหรือทําแบบลวก ๆ    ตัวอยางเชน  ทํา

สินคาหรือของที่จะขาย  ตองทําใหเปนที่นาดูนาสนใจ  ใหเปนที่ถูกอกถูกใจของผูซ้ืออีกดวย   

แตไมไดหมายความวาผูทําตองการจะขายความงามของสินคา  หรือผูท่ีซ้ือไดซ้ือสิ้นคานั้น

เพราะตองการความงามของสินคา  แตหมายความวาตองทําใหงดงามดวย เพราะความงาม

เปนที่ถูกอกถูกใจชอบอกชอบใจ  ซ่ึงพุทธทาสภิกขุไดกลาวไววา  น้ันก็คือความงามนั่นเอง  

งามโดยลักษณะของมันก็ได  หรืองามโดยความมีประโยชนของมันก็ได 

พุทธทาสภิกขุไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับศิลปะเพิ่มเติมอีกวา  ความเปนศิลปะ

นอกจากจะเปนสิ่งที่เกี่ยวกับความงามและประโยชนแลว  ยังมีความเปนศิลปะอยูท่ีการ

กระทําที่แสดงออกมา   ตามเหตุผลท่ีพุทธทาสภิกขุไดกลาวไววา  คําวา ศิลปะ เคยเปนชื่อ

ของอาชีพในภาษาอินเดีย ในภาษาไทยเราไมเคยใช แตมันก็ยังมีอยูตามธรรมชาติ อาชีพที่

จะใชดึงผูอื่นมาสนใจ มาซื้อมาหา มาจางมาสอนอะไรก็ตาม มันตองมีความงดงามอยูในการ

กระทําหรือในสิ่งของที่บุคคลนั้นแสดงออกมา  แตเปนที่นาเสียดายวา ความงามซึ่งเคยมี

                                                  
๒ พุทธทาสภิกขุ, ฟาสางระหวาง ๕๐ ปที่มีสวนโมกข (ตอน ๒), ธรรมโฆษณ เลมที่ ๔๖.ง, 

เรื่องฟาสางในทาง-พุทธศิลป, (กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๖), หนา ๔๐๑–๔๑๒. 



 ๔๗ 

ลักษณะเปนไปในทางสรางสรรค ใหเจริญใหรุงเรืองนั้น มันเปลี่ยนกลับมาเปนเรื่องของการ

หลอกลวงไปเสียในที่สุด คือใชความงามเปนเครื่องหลอกลวงผูท่ีตกอยูใตอํานาจเปนไป

ในทางของตน  แลวเปนไปในทางเสื่อม เปนไปในทางวินาศก็มี น่ีเปนที่นาเสียดายวา สิ่งนี้

เคยถูกใชเพื่อความเจริญ ก็มากลายเปนใชกันเพื่อความหลอกลวง และเพื่อความวินาศ น้ีมัน

ไมตรงตามความประสงคของความงาม๓ 

ตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุท่ีกลาวมาขางตนแสดงใหเห็นวา  ความเปนศิลปะ

น้ันเกี่ยวของกับการใชและผลจากการใชศิลปะ  ซ่ึงหมายความวาผูทําหรือศิลปนผูมีความรู

ความสามารถไดใชความรูความสามารถในความเปนผูมีฝมือ  ทําศิลปะเพื่อใหเกิดผลตอ

ผูอื่น  เปนความสัมพันธสองฝายคือผูใชศิลปะคือศิลปนกับผูตองการหรือผูชม  ซ่ึงพุทธทาส

ภิกขุไดกลาวไววา  ศิลปะ เปนเรื่องที่ตองใชระหวาง ๒ ฝาย คือ ใชศิลปะในการแกปญหาทาง

สังคมนั่นเอง  หมายความวา  ศิลปะน้ันมีความสัมพันธกันระหวางผูใชคือศิลปน  กับคนใน

สังคมคือผูรับผลจากศิลปะ 

 

ศิลปะกับชีวิต 

พุทธทาสภิกขุไดแสดงใหเห็นความหมายของคําวาศิลปะ ในอีกประเด็นหนึ่ง ซ่ึง

ไมใชเพียงเพื่อมีกินมีใช  แตเพื่อความรื่นเริงบันเทิงใจ ไดเพลิดเพลิน สนุกสนานผอนคลาย  

คลายเครียดจากการทํางาน  เชน  การละเลนเพื่อความสนุกสนาน  การฟอนรําขับรอง  เปน

ความตองการที่เกิดจากสัญชาตญาณพื้นฐานของมนุษย ซ่ึงทานเรียกวาความตองการให

ไดรับการบําเรอ เปนความตองการที่ยิ่งขึ้นไปอีกจากความตองการปจจัยพื้นฐาน  คือ  

อาหารมิใชเพียงเพื่อกินใหอิ่มทองและหายหิวเทานั้น  ตองปรุงใหมีรสชาติท่ีอรอยถูกปากจึง

จะกินไดมาก เสื้อผาไมใชเพียงเพื่อปองกันแดดและลมหนาวเทานั้น ตองมีสีสันที่สดใสตัด

เย็บประณีตมีรูปทรงดูสวยงาม เปนตน  ซ่ึงทานพุทธทาสภิกขุไดกลาวไววา  สัญชาตญาณ

แหงการตองการใหบําเรอนี้ มันมีอยูสวนหนึ่ง ไมใชตองการอาหาร ตองการอาหารที่กลาว

มาแลวขางตน ไมเกี่ยวการบําเรอ แตน้ีมันยังมีอะไรอีกบางอยางที่กินเขาไป ลูบทาอะไรก็ได 

                                                  
๓ อางแลว  



 ๔๘ 

เพื่อการบําเรอ  เพราะวาสัตวแตละตนมันมีสัญชาตญาณแหงการตองการการบําเรอ  มันก็

เลยหาเงินหาอะไรมาซื้อหาการบําเรอ  แตท่ีจริง บําเรอนี้ก็เปนปจจัยอันหนึ่งซึ่งขาดไมได  

กลาพูดอยางนี้วาถาไมมีสวนที่เปนการบําเรอเสียเลยนี้ คนอาจจะเปนบา หรืออยูดวยความ

ทนทรมาน๔ 

ศิลปะในความหมายนี้สรุปไดวา  เปนความตองการและตอบสนองความ

ตองการของตนเองและผูอื่น  ใหไดรับการปรนเปรอเพื่อความพึงพอใจของมนุษยท่ีมี

สัญชาตญาณของความตองการใหไดรับการบําเรอ เชน กลิ่นหอม บทเพลงไพเราะ คํา

สรรเสริญ สิ่งสวยงาม  เปนตน  เปนสัญชาตญาณตามธรรมชาติของสิ่งมีชีวิต  และความ

ตองการใหไดรับการบําเรอตามสัญชาตญาณนี้เปนสิ่งจําเปน  เพราะเมื่อไมไดรับการบําเรอ

การใชชีวิตก็ไมเปนไปดวยความผาสุก  ศิลปะตาง ๆ  จึงเกิดขึ้นหลายแบบหลายแนว และ

พัฒนากาวหนาไปไมสิ้นสุด  เชน ภาพยนตร  ดนตรี  บทกวี  ซ่ึงถือวาเปนสิ่งที่เกิดขึ้นสรางขึ้น

จากความตองการที่จําเปนพื้นฐาน  เพื่อปรนเปรอจิตใจใหไดรับความพึงพอใจ เปนการ

พักผอนหยอนใจจากภารกิจประจําวัน 

 

ศิลปะกับจิตวิญญาณ 

ศิลปะในอีกความหมายหนึ่ง พุทธทาสภิกขุเรียกวาสิ่งที่สามารถตอบสนองความ

ตองการของจิตวิญญาณ  เปนความรูความสามารถที่จะตอบสนองความตองการทางจิต

วิญญาณได  ซ่ึงทานไดกลาวอธิบายไววา  ความตองการของมนุษยมีสวนหนึ่งไมไดเกี่ยวของ

กับปจจัยสี่ แตมันจําเปนสําหรับมนุษยทุกคนเพื่อท่ีจะไดรับความสงบสุขทางจิตวิญญาณ  

เมื่อไมรูจักศิลปะเพื่อความสงบสุขของจิตวิญญาณมนุษยจึงแสวงหาสิ่งที่ตนเองคิดวา

สวยงาม มีความไพเราะ และดวยสิ่งนั้นทําใหจิตใจมีความพึงพอใจ เปนความสงบสุขทาง

จิตใจของตน จึงมีการใชจายทรัพยเพื่อซ้ือหาและครอบครองสิ่งที่เรียกวาสวยงามถูกใจ พึง

พอใจ เชน การซื้อหาบริโภคสิ่งไพเราะเสนาะโสตทางทวงทํานองของดนตรี  เปนตน  ซ่ึงพุทธ

                                                  
๔ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมะกับสัญชาตญาณ, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๕, เรื่อง โครงสรางของ

สัญชาตญาณ, (กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนา ๖๘–๗๐. 



 ๔๙ 

ทาสภิกขุไดกลาวไววา  ความรูอีกทางหนึ่งนั้น ก็คือ ความรูทางจิต ทางใจ ทางวิญญาณ ซ่ึง

จะเรียกวา วิญญาณศาสตร หรือธรรมศาสตร   แตเรียกวาวิญญาณศาสตรดีกวา จะไดมี

ความรัดกุม ความรูทางมโนธรรม หรือความรูทางวิญญาณศาสตรน่ี ไมใชเร่ืองทํามาหากิน 

อยางดีก็จะเปนเครื่องชวยใหทํามาหากิน โดยไมตองเปนทุกข. คนมีความทุกขเพราะทํามา

หากิน เพราะวาเขาขาดความรูสวนนี้ ฉะนั้นความรูสวนนี้มันจึงเปนเรื่องเหนือวัตถุ สวนใหญ

ก็ตองเรียกวาเหนือวัตถุ เหนือฟสิคส เปนเมตาฟสิคส (Metaphysic) คือ เหนือฟสิคส เหนือ

ความรูทางวัตถุ เปนความรูทางสติปญญา ทางความคิดเห็น ทางความเชื่อถือ ทางจิตทาง

วิญญาณ   ฉะนั้นเราจึงหาวิธีบําเรอจิตใจใหไดรับการบําเรอ แตไมมีอันตราย ใหถูกทาง โรง

มหรสพทางวิญญาณนี้จึงเกิดขึ้น โรงมหรสพทางวิญญาณนี้จึงเกิดขึ้น เพื่อคนจะไดใชอาศัย

ใหเกิดความบําเรอในทางจิตใจ, แทนที่จะไปที่โรงหนังที่ตลาด ก็มาที่โรงหนังที่น่ี ก็เพื่อความ

บําเรออยางเดียวกัน แตมีผลคนละอยาง   เพราะรูดีวาสัตวท้ังหลายที่มีชีวิตนี้ตองการการ

บําเรอ 

ตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุท่ีกลาวไวขางตนแสดงใหเห็นวา พุทธทาสภิกขุให

ความสําคัญแกศิลปะเปนอยางมาก  เพราะจําเปนตอการดํารงชีวิต  เปนสิ่งจําเปนที่มนุษย

ตองเรียนรูศึกษาและฝกฝนทําใหเกิดผลดวยความชํานาญ จนไมเกิดปญหาในการทําให

สําเร็จลุลวง เชน การทํานา เปนเรื่องยุงยากสําหรับคนที่ไมเคยทํานา เพราะเขาไมมีศิลปะไม

รูจักศิลปะในการทํางานชิ้นนี้ 

ศิลปะในอีกประเด็นหนึ่งพุทธทาสภิกขุ   ทานไมไดมุงหมายเอาเพียงการหาเลี้ยง

ชีพตามความจําเปนของการดํารงชีวิตอยูท่ีเกี่ยวของดวยปจจัยสี่  เปนความตองการการ

ตอบสนองทางอารมณ   ซ่ึงทานเรียกวาสัญชาตญาณพื้นฐานของสิ่งมีชีวิตทั้งหลายที่

ตองการใหไดรับการบําเรอ น่ันคือ ความถูกอกถูกใจ ชอบอกชอบใจ ความรูสึกพึงพอใจที่

ไดรับการบําเรอ ไมวาจะเปนเสียงดนตรี ภาพสวยงาม ท่ีสามารถสัมผัสรับรูแลวเกิดความพึง

พอใจ   เนื่องจากสัญชาตญาณพื้นฐานที่กลาวมาแลวนี้ ทําใหมนุษยแสวงหาและประดิษฐ

คิดสรางสรรคสิ่งสวยงาม สิ่งที่ถูกอกถูกใจ ใชจายเงินทองเพื่อซ้ือหาสิ่งถูกอกถูกใจชอบอก

ชอบใจไวบําเรอความตองการทางจิตวิญญาณของตน สําหรับมนุษยท่ีไมรูจักศิลปะหรือไมมี

ความรูท่ีจะบําเรอจิตวิญญาณของตนก็จะกลายเปนผูบริโภคและตองกลายเปนผูใชจายเพื่อ



 ๕๐ 

ซ้ือหาสิ่งบําเรอมีไมนอยที่กลายเปนทาสของสิ่งบําเรอ เชน ยาเสพติด  การพนัน ความบันเทิง

ตาง ๆ  เปนตน  

พุทธทาสภิกขุเห็นความสําคัญของสัญชาตญาณนั้น หากมนุษยไมไดรับการ

บําเรอก็จะเปนอยูอยางทุกขทรมานหรืออาจเปนบาได หรือไมก็ตกเปนทางของสิ่งบําเรอ จน

เสียเงินเสียทองและเสียความเปนมนุษยได เพราะสิ่งบําเรอบางอยางนั้นไมไดตอบสนอง

ความตองการทางจิตวิญญาณใหสัมผัสถึงความสงบเย็นและเปนสุขจริง เปนเพียงแคสิ่ง

สวยงามที่ทําใหถูกใจชอบใจและหลงใหลอยากสัมผัส อยากมีอยากเปนเจาของ เปนสิ่ง

กระตุนจิตวิญญาณใหรอนรุมสุมใหดิ้นรนมากขึ้นไปอีก  ทานจึงนําเสนอโรงมหรสพทาง

วิญญาณ  เพื่อประกาศใหมนุษยไดรับรูวามีสิ่งที่จะตอบสนองความตองการทางจิตวิญญาณ

ไดจริง โดยไมตองซื้อหาสิ่งบําเรออื่นมาบริโภคเลย โรงมหรสพทางวิญญาณ เปนของฟรีไม

ตองซื้อหา  และมันมีความเปนศิลปะเพราะชวยทําใหจิตใจพบความสงบเย็นเปนสุขไดจริง ๆ 

และถาการผลิตหรือสรางสรรคศิลปะเพื่อมนุษยชาติโดยมุงเพื่อความสงบสุขทางจิตวิญญาณ

แลว เปนการสรางสรรคท่ีถูกทางเกิดประโยชนและมีคุณคาตอมนุษยชาติ   

ศิลปะตามความหมายของพุทธทาสภิกขุ จึงไมใชสินคาที่มีคุณคาเพียงแคความ

งาม หรือการผลิตงานศิลปะคือการขายความงาม ซ่ึงนั่นไมไดใหประโยชนอะไรแกผูบริโภค

เลย แตการสรางสรรคท่ีกอใหเกิดผลตอจิตวิญญาณของมนุษยไดสัมผัสถึงความสงบสุขได

น้ันตางหากที่ควรแกการเรียกวาเปนการสรางสรรคและเปนงานศิลปะจริง ๆ 

ดังนั้น  ศิลปะ  ตามทัศนะทางปรัชญาของพุทธทาสภิกขุ  ศิลปะจึงเปนผล

ปรากฏของความสําเร็จผลจากการกระทําหรือการใชตามจุดมุงหมาย  เปนผลจากการ

กระทําที่งดงามดวยความมีฝมือ  ดวยเหตุท่ีความสําเร็จน้ัน  เปนวัตถุประสงคของการกระทํา

ทุกอยาง  ผลสําเร็จของการกระทําอยูท่ีความสําเร็จประโยชนตามที่มุงหมาย  การกระทํา

เหมือนการวางแผนการณเพื่อใหถูกที่ถูกทางและถูกตอง  ซ่ึงตองใชความรูความสามารถ  

สวนความงามนั้น ไมใชจุดมุงหมายที่เปนหลักสําคัญของการกระทํา แตในการกระทําเพื่อให

สําเร็จประโยชนและกอใหเกิดผลสําเร็จของการกระทํานั้น  มีความงามอยูดวยและปรากฏอยู

จริง ๆ  



 ๕๑ 

พระพุทธองคทรงตรัสถึงความงามในการประกาศสัจธรรม เพื่อประโยชนเกื้อกูล

แกสัตวท้ังหลายใหเขาถึงสัจธรรม  วา เธอทั้งหลายจงประกาศพรหมจรรย ใหมีความงามใน

เบื้องตน ความงามในทามกลาง และความงามในเบื้องปลาย ซ่ึงไมใชเปนการมุงแสดงศิลปะ

เพื่ออวดความสวยความงาม แตเนื่องจากความสวยงามนั้นเปนสิ่งที่ถูกใจ เปนที่ชอบใจและ

เปนที่รักของคนทั่วไป การประกาศสัจธรรมจึงตองทําใหสมบูรณท้ังสามสวน คือ ความจริงแท  

มีประโยชน และเปนที่รักเปนที่ชอบใจ  

ดวยเหตุท่ีการประกาศสัจธรรมเพื่อใหเขาถึงสัจธรรมนั้นไมใชทําไดงาย ๆ  แต

ดวยเหตุท่ีความงามนั้นจูงใจคนใหสนใจ จูงใจคนใหทําตาม การทําความงามใหปรากฏเปน

รูปธรรมจึงเปนศิลปะ เปนความงดงามของการประพฤติของมรรยาท ของการกระทํา เมื่อเห็น

แลวก็ยินดี พอใจ เลื่อมใส สมัครใจเอาอยาง 

ความมีฝมือ หมายถึง เปนงานของคนมีฝมือ คนไมมีฝมือทําไดยาก เพราะเหตุท่ี 

เปนงานที่ละเอียดออน ตองทําดวยความอุตสาหะ มีความพึงพอใจที่จะทํา และเมื่อทําได

สําเร็จประโยชนดวย งดงามดวย มันก็ตองทํายาก ถางายไปหมดหรือไมตองการฝมือ ทุกคน

ก็เปนศิลปนไปหมดแลว การจะทําศิลปะท่ีดีใหเกิดขึ้นนั้นจะตองเปนคนฉลาดดวย คนโงจะ

ทําอะไรใหมีฝมือข้ึนมาไมได ๕ 

ศิลปะ จึงไมไดหมายถึงการแสดงความงามทางวัตถุอยางเดียว แตยังหมายถึง

การแสดงสัจธรรมใหเห็นเปนรูปธรรมดวย   ดวยเหตุท่ีวาคนบางคนเปนคนที่มีปญญามาก 

บางคนมีปญญานอย มีจริตแตกตางกันไป การประกาศสัจธรรมใหสําเร็จประโยชนจึงมีความ

หลากหลายและมีไดไมจํากัด  น่ันเพราะอะไร เพราะการประกาศสัจธรรมบางครั้งบางเวลา

ถึงจริงแท มีประโยชน แตไมเปนที่ถูกใจชอบใจของคนผูรับเขารับไมได  ก็ไมสําเร็จประโยชน  

ดังที่พระพุทธเจาทานตรัสไววา วาจาใดจริงแท (เปนสัจธรรม) แตไมมีประโยชน 

ไมเปนที่รักไมเปนที่ถูกใจไมเปนที่ชอบใจของคนทั้งหลาย ตถาคตไมกลาววาจานั้น วาจาใด

จริงแทมีประโยชนเปนที่รักเปนที่ถูกใจชอบใจของคนทั้งหลาย  ตถาคตรูกาลที่จะกลาววาจา

                                                  
๕ พุทธทาสภิกขุ, ศิลปะสําหรับการมีชีวิตอยูในโลก, (กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, ๒๕๒๓), 

หนา ๒-๔. 



 ๕๒ 

น้ัน   การประกาศสัจธรรมตองมีความสมบูรณพรอมดวยความจริงที่จะแสดง  มีประโยชนแก

ผูรับ  และผูรับถูกใจชอบใจยอมรับดวยความเลื่อมใสศรัทธา    มิใชมุงเพียงเพื่อประกาศสัจ

ธรรมเพียงอยางเดียว  หรือมุงเพียงเพื่อความถูกใจชอบใจเพียงอยางเดียวโดยไมมีสาระและ

ใหประโยชนอะไร   เพราะการประกาศสัจธรรมน้ันเปนพระมหากรุณาธิคุณของพระองคใน

สัตวท้ังหลายนั่นเอง 

ดังนั้น พระพุทธองคจึงสงสาวกไปประกาศพรหมจรรยใหงดงาม คือมีท้ังศาสตร

และศิลป   ทําใหการแสดงธรรมประกาศพรหมจรรยเปนศาสตรท่ีมีศิลปะเพราะมีความงาม

ท้ังเบื้องตน ทามกลาง และเบื้องปลาย 

พุทธทาสภิกขุไดอธิบายไววา พรหมจรรย คือการประพฤติปฏิบัติกระทําอยาง

ถูกตองของชีวิต สําหรับชีวิต เพื่อชีวิต หรือโดยชีวิต เปนการดํารงชีวิตอยูใหดีท่ีสุด เปนวิธีการ

ครองชีวิตที่ดีท่ีสุด ทานไดกลาววา   การที่เราเปนมนุษยกันอยูตามปรกติน้ีถือวาเปนการ

ประพฤติพรหมจรรยอยูโดยไมรูสึกตัว เพราะเราประพฤติเปนการตอสูเพื่อใหรอดพนจาก

ความทุกขท้ังปวง แมวาจะอยูระดับต่ําถือวาเปนพรหมจรรย ดังนั้นพระพุทธศาสนาจึงสอนให

มีความงดงาม เพื่อยกระดับพรหมจรรยใหอยูในระดับสูงขึ้นตามลําดับ และเมื่อนํามาผนวก

เขากับความสําเร็จประโยชน และเปนงานฝมือท่ีละเอียดออน เพื่อความมีชีวิตอยูอยาง

ถูกตองสําหรับพุทธบริษัท 

พุทธทาสภิกขุไดอธิบายเพิ่มเติมวา พุทธบริษัท”น้ัน เกิดจากคําวา “พุทธะ” 

แปลวา ผูรู, ผูตื่น, ผูเบิกบาน “บริษัท” แปลวา กลุมชนจํานวนมากมีวัตถุประสงคอยาง

เดียวกัน ดังนั้น “พุทธบริษัท” จึงหมายถึงกลุมชนผูมีความรู ความตื่นจากหลับและความเบิก

บาน เปนกลุมชนจํานวนมากที่มีวัตถุประสงคอยางเดียวกัน มีพระพุทธเจาเปนหลัก เปน

ประธาน เปนผูท่ีมีความรู เปนผูรู มีความตื่น คือไมหลับ ไมหลงใหล ไมโงเขลาแลวก็เบิกบาน

อยูดวยความสุข 

ดังนั้น คําวา “พุทธบริษัท” ก็พอที่จะแสดงใหเห็นวาจะตองมีศิลปะ คือเปน

ศิลปน พุทธบริษัทจึงจะอยูอยางผูรู ผูตื่น ผูเบิกบานไดตามความประสงค ความมีศิลปะกับ

ความเปนพุทธะ จึงมีความเกี่ยวเนื่องกันอยูอยางแยกกันไมได 



 ๕๓ 

พุทธทาสภิกขุไดกลาวไววา  ๖พระพุทธศาสนาก็ถือวาเปนศิลปะ เพราะวาเปน

อุบายอันหนึ่งที่ทําใหชีวิตนี้งามอยางยิ่ง มีปรากฏการณออกมาเปนความงามอยางยิ่ง ไมมี

อะไรงามเสมอเหมือน และประณีตละเอียดเปนงานฝมืออยางยิ่ง ในการที่จะทําไดอยางนั้น 

คือ การเดินไปตามทางสายกลางหรืออริยมรรคมีองคแปด เรียกโดยรวมวาเปนธรรมะ จึงถือ

วาธรรมะเปนศิลปะ และเปนศิลปะอันสูงสุดของมนุษย   เรียกวาเปนศิลปะอยางแทจริง ซ่ึง

พุทธทาสภิกขุไดกลาวถึงศิลปะ ๒ ประเภท  คือ  ศิลปะปลอม (artificial) หรือศิลปะ

หลอกลวง เปนศิลปะลวงตา พรางตา ใหหลงใหล ลดจากเรื่องทางจิตใจอันสูงสุด มาเปน

เรื่องทางวัตถุ ถือวาเปนศิลปะภายนอกที่สามารถรับรูไดท่ัว ๆ ไป เชน ดนตรี วรรณกรรม หรือ

ภาพประเภทตาง ๆ เปนตน ซ่ึงเปนศิลปะของชาวบาน ของคนทั่วไป เปนวัตถุอยางเดียว 

ตอมามนุษยก็กลายเปนเครื่องมือของศิลปะประเภทนี้ หรือท่ีเรียกวาวัตถุนิยม กลายเปนเรื่อง

ลามกอนาจารไป กลายเปนทาสของวัตถุนิยม จนทําใหเต็มไปดวยความทุกข   ศิลปะแท

(artistic) หรือศิลปะจริง จัดเปนศิลปะบริสุทธิ์ เปนศิลปะท่ีเกิดขึ้นภายในจิตใจ ไมใชวัตถุ เปน

ศิลปะทางความคิด ความนึก ทางสติปญญา รูจักใชสติปญญา เปนศิลปะท่ีวิเศษมาก

สามารถพาคนเขาถึงบรมธรรมได ถือวาวิธีการที่จะพาคนเขาถึงบรมธรรมไดน้ัน เปนยอดของ

ศิลปะ พุทธทาสภิกขุเรียกวา Buddhist Art คือวิธีท่ีแยบคายที่สุด สุขุมท่ีสุด นาอัศจรรยท่ีสุด 

ท่ีจะเปลี่ยนจิตใจคน จากความทุกขเปนความไมมีทุกข ระบุเฉพาะลงไป เชน อริยมรรคมีองค

แปด น่ันแหละคือ Buddhist Art ของพระพุทธเจา และของพุทธบริษัทตลอดมา พระพุทธเจา

ไมเคยรูจักพระพุทธรูป หรือศิลปวัตถุใด ๆ ทานรูจักเพียงศิลปะแหงการฆาเสียซึ่งกิเลส 

ทรมานมนุษยท่ีเปนอันธพาล ทารุณโหดราย ใหกลายเปนสัตบุรุษ ใหเปนพระอรหันต 

พุทธทาสภิกขุกลาวไววา  ศิลปะท่ีสูงที่สุด คือ สามารถดํารงตนอยูเหนือความ

ทุกขของตน และบําบัดความทุกขของบุคคลอื่นไดดวย ซ่ึงศิลปะท่ีแทจริงจะตองประกอบดวย

ความงาม ความดี ความจริง และความยุติธรรมดวย๗ 

                                                  
๖ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๓๖ เรื่อง การถือศาสนา กับ การถึงธรรม, 

(กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนาที่ ๒๗๗–๒๗๙. 
๗ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๙, เรื่อง บรมธรรมกับการแกไขสถานการณในโลก, 

(กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนา ๒๐๐-๒๐๑.  



 ๕๔ 

ความงาม 

ความงามนั้นพิจารณาใหเห็นไดสองอยาง คือ  ความงามภายนอกกับความงาม

ภายใน  ความงามภายนอกนั้นเปนความงามที่สรางขึ้น จัดแจงปรุงแตงขึ้น  กับวัตถุหรือสิ่ง

ตาง ๆ  ภายนอก  ซ่ึงมีสวนปลีกยอยอื่น ๆ  ท่ีสําคัญมากมายที่จําเปนตองมีเพี่อกอใหเกิด

ความงามขึ้นมาได  น่ันคือ 

          - ความรูความสามารถ  ความเปนคนมีฝมือ  มีพรสวรรค  มีความ

ชํานาญการ 

          - เจตนาที่จะกระทํา  เปนความมุงหมายที่จะทําสิ่งใดสิ่งหนึ่งเพื่อ

กอใหเกิดประโยชนสุขเกื้อกูลท้ังแกตนและผูอื่น 

          - ความเพียรพยายาม  เปนความมานะบากบั่นที่ตองทําดวยความ

อุตสาหะเพื่อเอาชนะอุปสรรคและขจัดปญหาที่เกิดขึ้น 

          - ความสําเร็จ  ผลสําเร็จจากการกระทําเปนการงานหรือสิ่งประดิษฐท่ี

สําเร็จผลกอใหเกิดความงดงามดึงดูดใหคนสนใจได 

สวนความงามภายในนั้น  เปนความงามของธรรมะ ไมไดอยูท่ีวัตถุหรือสิ่งมี

รูปรางภายนอก  แตเปนสิ่งที่แสดงออกมาใหเห็นเปนรูปธรรมไดจากผูทรงธรรม  ไมใชเกิด

จากการสรางสรรคของคนหรือความพยายามจะแสดงใหเห็นความงาม   แตเปนธรรมลักษณ

ท่ีปรากฏใหเห็นไดในการใชชีวิต ในกริยามารยาท  หรือการกระทําตาง ๆ   เปนความงามที่

กอใหเกิดผลตอผูพบเห็นเปนความเลื่อมใสศรัทธา      เปนเรื่องภายในดานจิตใจ คือ ความ

งามของธรรมะที่มีอยูในบุคคลนั้น  คืองามดวยอํานาจของธรรมะที่แสดงใหเห็นรูปลักษณ

ของธรรมทางกาย วาจา และใจ โดยไมเกี่ยวกับรูป หรือทรัพยสมบัติ หรือวิทยฐานะ๘ 

                                                  
๘ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๓๖, เรื่อง การมองสิ่งทั้งปวงในดานใน, 

(กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนาที่ ๑๗๔. 



 ๕๕ 

ความดี 

ศิลปะท่ีสรางขึ้นมีความบริสุทธิ์ยุติธรรม ไมขัดตอศีลธรรม  ทําใหจิตสงบสุขเกิด

สันติภาพ    ในขอน้ีทานพุทธทาสไดขยายความใหเห็นถึงความหมายของศีลธรรม  วา  ศีล  

คือความสงบเย็น  ศีล  คือความเปนปรกติ  ศีลธรรม  คือภาวะความเปนปรกติของจิตซึ่งมี

ความสงบเย็นเปนธรรมชาติอยูแลว   สิ่งที่กระตุนใหเกิดความผิดปรกติข้ึนแกจิตเปนอารมณ

ทางเพศก็ตาม  หรือกระตุนจิตใหเกิดความอยากไดอยากมีอยากเปนเจาของ  เปนความไม

ยุติธรรมและทําลายความสงบสุขของจิตตามภาวะปรกติ  จึงเรียกวาไมเปนไปเพื่อเสริมสราง

ศีลธรรมหรือขัดตอศีลธรรม  เชน  สื่อโฆษณาเพื่อกระตุนการอยากซื้ออยากเปนเจาของ 

ถาไมมีความงามก็ไมตองกลาวถึงความเปนศิลป  ในความเปนศิลปหาก

ปราศจากความดี  ก็เปนเพียงสื่อกระตุนกิเลสตัณหาหรือสงเสริมราคะ  กลายเปนสื่อทําลาย

ภาวะปรกติสุขของจิต  ขัดตอศีลธรรมทําลายสันติสุขไมเปนสื่อสรางสันติภาพ  ดังนั้น  ศิลปน

จะมุงสรางงานศิลปเพื่อความเปนศิลปเพียงอยางเดียวไมได  ศิลปะนั้นมีความเปนศิลปอยูท่ี

สามารถจะทําใหบรรลุวัตถุประสงคของศิลปนไดจริง  ผลการกระทําหรือสิ่งประดิษฐท่ีเกิด

จากการกระทําที่ไรสติไมมีจุดมุงหมาย  แมสวยงามและผูคนชื่นชอบพึงพอใจวางดงาม  แตก็

ไมจัดวาเปนศิลปะ 

พุทธทาสภิกขุกลาวไววา  สําหรับพวกวัตถุนิยมนั้น ตองเอาคําวา ได น่ันแหละ

จึงจะเรียกวา ดี บางคนก็ถือเอาตามที่กระแสโลกนิยมกันวาดีก็เรียกวาดีตาม เพราะคิดวาใน

เมื่อเขาคิดวาดีกันหมดแลว เราจะคิดวาไมดีอยูคนเดียวไดอยางไร แตพระพุทธเจากลับทรง

เห็นวา คนทั้งเมืองจะเห็นอยางไรไมสําคัญ ถาความดีตองเปนสิ่งที่ดีจริง ก็ตรงที่ไมมีความ

เศราหมอง ไมเรารอน ไมทุกขรอน ไมโงเขลา ตองดีอยูท่ีความสะอาด สวาง และสงบดวย

เหมือนกัน ความดีท่ีแทจริงที่มนุษยควรจะไดใหทันในชาติน้ีน้ัน ไมมีอะไรจะยิ่งไปกวา ความ

สงบเย็นชนิดที่หาจากทางอื่นไมได นอกจากจะหาไดจากธรรมะอยางเดียว จึงจะเรียกไดวา

เปนความดี๙ 

                                                  
๙ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๓๖, เรื่อง การมองสิ่งทั้งปวงในดานใน, 

(กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙),  หนาที่ ๑๗๕-๑๗๗  . 



 ๕๖ 

ความจริง 

ถาพูดถึงความจริง การที่มนุษยมีตา มีหู มีจมูก มีลิ้น มีกาย เปนเครื่องสัมผัส 

เขาก็จะรับรูถึงความจริงไดเทาที่เขาสัมผัสดวยตา หู จมูก ลิ้น และกายของเขาเทานั้น คือ

เทาท่ีพิสูจน หรือทดลองไดทางวัตถุ เพราะฉะนั้น สิ่งที่เรียกวาความจริงของโลกที่ไมเกี่ยวกับ

ธรรมะนั้น ก็คือจริงเทาที่เขาเห็น รูสึก หรือเชื่อวามันจริง เพราะฉะนั้นจึงถูกหลอกลวงดวย

อารมณ หรือดวยเหตุผลท่ีเปลี่ยนแปลงได ซ่ึงเปนความจริงในขณะหนึ่ง แตไมเปนความจริง

ในอีกขณะหนึ่ง เห็นไดจากกฎทางวิทยาศาสตรของนักวิทยาศาสตรซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงอยู

บอย ๆ 

ความจริงที่แทจริงตองเปนความจริงชนิดที่ไมเปลี่ยนแปลง ถาเปนความทุกขก็

ตองเปนทุกขจริง ถาไมทุกขก็ตองไมทุกขจริง ถาเปนเหตุใหเกิดทุกข ก็ตองใหเกิดทุกขจริง ๆ 

และถาดับทุกขได ก็ตองดับทุกขไดจริง ๆ ไมหลอกลวงใคร จึงจะเรียกไดวาเปนความจริงอัน

ประเสริฐของพระพุทธเจา หรือของพระอริยเจา 

ความมุงหมายของการศึกษาทั่วไป หรือความมุงหมายของปรัชญาทุกสาขาตาง

ก็เพื่อใหเขาถึงความจริงทั้งนั้น อีกทั้งเรื่องความทุกข และความดับทุกขน้ัน เราคนหาความ

จริงของเรื่องนี้ใหพบ จึงจะพบของจริง และเปนสิ่งที่มีประโยชนท่ีสุด ดีท่ีสุด ประเสริฐท่ีสุด 

ดังเชนที่พระพุทธองคทรงตรัสไวในเรื่อง ใบไมกํามือเดียววา อันที่จริงธรรมะของพระพุทธองค

น้ันมีมากมายเปรียบดังใบไมในปา แตท่ีเหมาะสมกับบุคคลแตละคนจริง ๆ แลวมีเพียงแคกํา

มือเดียวเทานั้น 

ความยุติธรรม 

พุทธทาสภิกขุกลาวไววา ความยุติธรรม หรือความเปนธรรมในโลกนี้ยังไมใช

ความยุติธรรมที่แทจริงถายังขาดธรรมะ เพราะกระบวนการตัดสินแหงความยุติธรรมนั้น 

อาจจะมีพยาน หรือวัตถุพยานที่เปนเท็จได ดังนั้น ความยุติธรรมทางโลกนั้น เปนเรื่อง

ภายนอก แตถาเปนความยุติธรรมทางธรรมะ หรือความยุติธรรมภายในแลว จะเปนการ

ตัดสินที่สุจริตโดยประการทั้งปวง เชน กฎแหงกรรมก็ดี กฎแหงความไมเที่ยง เปนทุกขเปน

อนัตตาก็ดี เรื่องทุกข เรื่องเหตุใหเกิดทุกข ความดับทุกข ทางใหถึงความดับทุกขก็ดี เหลานี้



 ๕๗ 

มันเปนสิ่งที่เด็ดขาดและยุติธรรมอยางยิ่งไมเห็นแกหนาใคร ไมมีผูไดสิทธิพิเศษหรืออะไร

ทํานองนั้น มันเปนธรรมชาติท่ีมีอํานาจเด็ดขาดตายตัว 

ขอใหเรารูจักมองเอาความยุติธรรม ชนิดที่อาจจะเปนที่พึ่งแกเรามาใชใหเปน

ประโยชน อยาหลงไปกับอารมณรัก หรืออารมณโกรธที่เกิดปฏิสัมพันธกับบุคคลอื่น เพราะสิ่ง

เหลานี้จะเรียกไดเปนเพียงความยุติธรรมทางโลกเทานั้น ซ่ึงบางครั้งเราอาจจะไมเห็นดวย 

คัดคาน ดีใจ หรือเสียใจไปกับความยุติธรรมเหลานั้น แตถาเรายึดหลักธรรมะแลว ธรรมะ

เหลานั้นถือวาเปนความยุติธรรมที่สุดที่จะไมทําใหเราเปนทุกข เกิดความเปนสุขทั้งกายและ

ใจ๑๐ 

ศิลปะตามทัศนะที่ทานพุทธทาสภิกขุไดแสดงไว  เปนการแสดงหลักธรรมคํา

สอนในศาสนา ซ่ึงทานไดกลาวไววา ศาสนาเปนศิลปะเพราะเกี่ยวของกับหลักธรรมคําสอนที่

เกี่ยวกับสันติภาพเพื่อการดําเนินชีวิตใหเปนปรกติสุข   ศิลปะจําเปนและสําคัญตรงที่

นํามาใชกับชีวิตไดจริงและกอใหเกิดผลเปนชีวิตที่สงบสุขไดจริง  ซ่ึงทานพุทธทาสภิกขุได

อธิบายไววา  การนิยามแสดงความหมายและความสําคัญของศิลปะใหเปนเพียงแคสิ่งสัมผัส

รับรูเพื่อใหเกิดอารมณความรูสึกวางามนั้น  เปนการกลาวใหเหตุผลโดยขาดสติปญญาการ

สัมผัสกับความงามหรือสุนทรียภาพโดยการยอมตนเพื่อใหตกเปนทาสของวัตถุและใหวัตถุท่ี

เรียกกันวาศิลปะนั้นครอบงํา  เปนความงามหลอกลวงทาส   ซ่ึงทานพุทธทาสภิกขุมีเหตุผล

วา  ความงามนั้นสัมผัสไดจากจิตที่อยูเหนืออิทธิพลครอบงําของสิ่งตาง ๆ  ความสุขสงบที่

แทจริงอยูเหนือวัตถุ 

พุทธทาสมีความเห็นวา  ความงามนั้นเปนสวนเบื้องตนของความเปนศิลป  แต

ความงามไมใชเนื้อหาสาระของศิลปะ  ศิลปะตองมีความงามแตไมใชเพียงเพื่อถายทอด

ความงามเพียงอยางเดียวเทานั้น   ความเปนศิลปมีสวนประกอบอื่นอีกหลายดาน  คือดาน

ของความงาม  ดานความดี  และดานความจริง  สิ่งที่เรียกกันวาความงามหรือความไพเราะ

                                                  
๑๐ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๓๖, เรื่อง การมองสิ่งทั้งปวงในดานใน, 

(กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนาที่ ๑๗๘. 



 ๕๘ 

น้ี  เปนสิ่งที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ  มีสภาพเปนความงามอยางยิ่งมีความไพเราะที่ไมมีผูใด

จะสรางความไพเราะขึ้นมาเทียบเทียมไดซ่ึงทานเรียกวา  ธรรมลักษณ 

ตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ   ศิลปะ  มี  ๒ ประเภท  ประเภทแรกคือ ศิลปะเพื่อ

ตอบสนองความตองการตามสัญชาตญาณ  เปนศิลปะที่ใชประสาทสัมผัสรับรูไดท่ัว ๆ ไป 

เชน ภาพวาดตาง ๆ เปนตน เกี่ยวของกับความสวยความงามของวัตถุท่ีถูกตกแตงหรือ

จัดแจงโดยศิลปนหรือผูท่ีมีฝมือมีความชํานาญ   ศิลปะประเภทที่สอง เปนศิลปะเพื่อมุงผล

ตอจิตวิญญาณ   ความสวยงามอยูท่ีผลปรากฏของศิลปะท่ีกอใหเกิดผลตอจิตวิญญาณขึ้น

ได  ดังนั้น  ตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ  ศิลปะจึงแบงเปน ๒ ประเภท คือ ศิลปะทางวัตถุ 

และศิลปะทางจิตวิญญาณ    ศิลปะทางจิตวิญญาณนี้เปนศิลปะท่ีเกี่ยวของกับธรรมะใน

พระพุทธศาสนา   ดังที่พระพุทธองคทรงตรัสวา พรหมจรรยน้ีมีความงาม พรหมจรรยคือการ

ปฏิบัติใหพนจากความทุกขน้ีมีความงาม งามท้ังเบื้องตน งามท้ังทามกลาง และงามทั้งเบื้อง

ปลาย  ในเบื้องตน หมายถึง ปริยัติ การศึกษาเลาเรียน เรียนพระธรรม เรียนใหรูจริงใหงดงาม 

เชน เรียนพระไตรปฎก ถารูจริงนี้งดงามอยางยิ่งในทางการเรียน แลวก็จงปฏิบัติใหงดงาม คือ

ปฏิบัติศีล สมาธิ ปญญา ใหครบถวนบริบูรณน้ีเรียกวางามในทามกลาง แลวงามในเบื้อง

ปลายก็คือ ผลท่ีเกิดขึ้นมาจากการปฏิบัติ เปนโลกุตตรธรรม อยูเหนือโลก เหนือปญหา เหนือ

ความทุกขโดยประการทั้งปวง ท่ีเรียกวา มรรค ผล นิพพาน น่ันแหละคือความงามในเบื้อง

ปลาย 

 
๓.๒ ศึกษาคุณคาของศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

ปรัชญาศิลปะเปนวิชาที่วาดวยเรื่องความงามหรือเปนวิชาที่เนนกระบวนการ

ศึกษาทางดานความงาม โดยเฉพาะและคุณลักษณะของความงามนั้น มีรูปแบบเปนเรื่อง

ของคุณคา  วาคุณคามีลักษณะเปนนามธรรม ในความรูสึกแหงคุณคานั้น ซ่ึงไมไดปรากฏ

ลักษณะทางกายภาพอยางหนึ่งอยางใดหรือรูปแบบใดโดยเฉพาะใหสามารถสรุปไดชัดเจน

วานั้นคือรูปแบบของความงาม หรือรูปแบบของความงามคือสิ่งนั้นสิ่งนี้ การศึกษาความงาม

จําเปนตองใชวิธีการ กระบวนการทางปรัชญาตามเนื้อหาสาระของสุนทรียศาสตรท่ีเปนสาขา

หนึ่งของวิชาปรัชญา 



 ๕๙ 

จากเนื้อหาสาระของปรัชญาศิลปะท่ีเนนการศึกษาเกี่ยวกับความงาม ซ่ึงทุกคน

ตางยอมรับวา “ความงาม” คือสิ่งที่เปนคุณคาประเภทหนึ่งเชนเดียวกับคุณคาดานอื่น ๆ เชน 

คุณคาดานความดี   ในการศึกษาจริยศาสตร (Ethics) และผลสรุปใหเกิดเปนคุณคาทาง

ความงามจากสิ่งตาง ๆ ของแตละคนก็ยอมแตกตางกันไป แมจะแสวงหาหรือศึกษาคุณคา

ของความงามจากสิ่งเดียวกันหรือวัตถุเดียวกันก็ตาม ท้ังนี้มีองคประกอบและตัวแปรอื่น ๆ 

อีกมายมาก เชน สมรรถภาพของอวัยวะรับสัมผัสของแตละคนที่มีความแตกตางกัน 

ประสบการณทางสุนทรียะที่ไมเหมือนกัน หรือแนวความคิดความเชื่อในลัทธิท่ีแตกตางกัน 

เปนตน 

ความงามกับประโยชน 
พุทธทาสภิกขุไดแสดงทัศนะของทานเกี่ยวกับเรื่องของความงามไววา  ความงาม  

คืออะไรนี้  เกือบจะไมตองอธิบาย สิ่งที่เรียกกันวา งาม ๆ น้ีก็รูกันอยูทุกคนแลว แตควรจะรู

ลึกลงไปถึงวาความงามเปนสิ่งที่รูสึกไดตามธรรมชาติ หรือโดยสัญชาตญาณ ใหเปน

ความรูสึกที่เกิดเองตามธรรมชาติและรูสึกวางาม   ขอน้ีสังเกตเห็นไดวา แมแตสัตวเดรัจฉาน 

มันก็ยังรูจักคาของความงาม หรือเลือกเอาความงาม ในการเลือกคูเพื่อสืบพันธุ ก็รูจักเลือก

ตัวที่งาม โดยเฉพาะสัตวตัวผูจะตองเปนตัวที่สวยงาม ผีเสื้อจะเลอืกดอกไมท่ีสวยงาม ในการ

ท่ีจะดูดเอาน้ําหวานมีความงามเปนเคร่ืองลอใจ ใหสนใจใหมาหา เรียกวาเปนไปตาม

ธรรมชาติ 

เดี๋ยวนี้มนุษยก็รูจักใชสิ่งที่เรียกวาความงามนั้น เปนเครื่องมือผูกพันหรือจับฉวย

บุคคลอื่น ขอน้ีไมไดหมายความไปในทางหยาบโลน หรือในทางเพศอยางเดียว เปนความ

งามที่ไมเกี่ยวกับเพศก็ได  แตถามันมีความงดงาม ความไพเราะความนาเลื่อมใส เปนตน

แลว ก็สามารถใชความงามนั้นเปนเครื่องจับ ใชคําวาจับ จับตัวใคร จับตัวผูใด ใหอยูใน

อํานาจของตนได   เชนการจะเลื่อมใสใคร สวนใหญก็อาศัยความงดงามของบุคคลนั้นแลวจึง

เลื่อมใส เมื่อเลื่อมใสแลวก็เปนการงาย ท่ีจะชักจูงหรือจะพาไป 

ขอน้ีก็เห็นไดในวงงานของพระศาสนานั่นเอง เมื่อเลื่อมใสแลวก็สอนกันได    การ

ท่ีจะเลื่อมใสก็เพราะเห็นวานาเลื่อมใส   ความนาเลื่อมใสก็คือความงาม งามในทางวัตถุก็ได 

งามในทางรางกายก็ได งามในทางมรรยาทก็ได ความประพฤติก็ได หรือคุณธรรมอื่น ๆ ท่ี



 ๖๐ 

ดีกวาที่สูงกวา แลวก็เปนความงาม เมื่อเห็นความงามนี้แลวก็เลื่อมใส เมื่อเลื่อมใสแลว ก็

แลวแตวาผูชักจูงนั้นจะชักจูงไปในทางใด ดูเถอะวาสิ่งที่มีความงามนั้น มีอิทธิพลอยางไร๑๑ 

ทัศนะเรื่องความงามของพุทธทาสภิกขุ  ทานมีความเห็นวา  ความงามนั้นมีอยู

ตามธรรมชาติแลว เปนสิ่งที่รูจักและสัมผัสรับรูไดตามธรรมชาติ  ไมวาจะเปนคนธรรมดา  คน

ท่ีมีการศึกษามีสติปญญาหรือสัตวท่ัวไป  ซ่ึงหากจะขยายความออกไปวา ความงาม น้ัน 

ไมใชสิ่งลึกลับเหนือธรรมชาติ ไมใชเปนสิ่งวิเศษที่ควรคาแกการสรรเสริญบูชาก็นาจะได  

เพราะพุทธทาสภิกขุกลาวไววา  แมแตพืชตามธรรมชาติใชความงามเปนเครื่องลอแมลง  

และความงามนั้นรูจักและใชกันอยูทุกยุคทุกสมัย 

 

ศิลปะกับความงาม 
พุทธทาสภิกขุยังไดกลาวถึงศิลปะและความงามในสวนที่เกี่ยวของกับการใช  

หรือเปนวิธีการ  เชน  การใชชีวิตหรือการดําเนินชีวิต  ถาการใชหรือวิธีการที่ใชน้ันมีผล

ออกมาเปนความสุขไมกอใหเกิดทุกข  ก็เปนศิลปะอยางยิ่ง  ทานเรียกวาศิลปะของการดํารง

ตนอยูเหนือทุกขหรือเหนือปญหาทั้งปวง  ขอความที่ทานไดกลาวไวมีใจความวา ศิลปะ มี

ความงดงามอยูในเนื้อตัวของศิลปะ ท่ีควรสนใจที่สุด หรือมีความงามอยางสูงสุด ก็คือศิลปะ

แหงการดํารงตนอยูเหนือความทุกข  ถาใชคําสั้น ๆ ก็ตองพูดวา การดํารงตนอยูเหนือความ

ทุกขหรือปญหาทั้งปวง ถาทานเขาใจก็จะมองเห็นไดทันทีวา มันเปนเคล็ดหรือเปนเคล็ดลับ

ในการใชความงามเปนเครื่องแกปญหา   หรือวาการแกปญหานั้น    ก็มีเคล็ดลับหรือความ

งาม อยูในตัวมันเองดวย๑๒ 

ตามขอความนี้แสดงใหเห็นวา  พุทธทาสภิกขุมีทัศนะทางปรัชญาศิลปะท่ีเชื่อวา

ความงามอยูท่ีศิลปะ  ความงามไมไดอยูท่ีจิตใจ  และไมใชเปนสิ่งที่มีอยูแบบอุดมคติ  ซ่ึง

ทานไดกลาวไววา  มีความงามอยูในเนื้อตัวของศิลปะ  แตทานไดขยายความตอไปวา  เปน

เคล็ดลับในการใช  ซ่ึงการใชน้ันมีความงามอยูในตัวของมันเอง  ซ่ึงอาจจะหมายถึงวาความ

                                                  
๑๑ พุทธทาสภิกขุ, ฟาสางระหวาง ๕๐ ปที่มีสวนโมกข (ตอน ๒), ธรรมโฆษณ เลมที่ ๔๖.ง, 

เรื่องฟาสางในทาง-พุทธศิลป, (กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนา ๔๐๑–๔๑๒. 
๑๒ อางแลว. 



 ๖๑ 

งามไมใชอยูท่ีวัตถุหรือศิลปะ  แตความเปนศิลปะน้ันอยูท่ีการใช เมื่อใชเปนใชถูกก็แกปญหา

ได  น่ันเปนศิลปะและมีความงามอยูท่ีการใช  ตามคํากลาวนี้ไมใชหมายความวาเปนการใช

ศิลปะแตเปนศิลปะของการใช   ความงามจึงไมใชสิง่ที่ถูกสรางขึ้น  หรือทําใหมีข้ึนดวยการ

สรางศิลปะหรือการใชศิลปะ   เพราะพุทธทาสภิกขุกลาววา  การใชน้ันมีความงามอยูในตัว 

พุทธทาสภิกขุไดกลาวถึงการทําวัตถุใหมีความงามที่เรียกกันวาเปนศิลปะน้ันวา 

เปนการใชประโยชนจากความงาม  ดวยเหตุท่ีความงามนั้นเปนที่ถูกใจและชอบใจของคน

ท่ัวไป  การใชประโยชนจากความงามนั้น  มีจุดมุงหมายหรือเจตนาของผูใชศิลปะน้ันแฝงอยู  

ซ่ึงพุทธทาสภิกขุกลาววา  เปนการเปลี่ยนจากจุดมุงหมายเพื่อชีวิตหรือเพื่อจิตวิญญาณ  ไป

เปน การสรางแรงจูงใจหรือดึงดูดจิตใจของผูคนใหหันไปหลงใหลกับความงามความเปน

ศิลปะ เพื่อประโยชนอื่น  เชน  เพื่อขายสินคา  เปนตน ซ่ึงในขอน้ีพุทธทาสภิกขุไมไดปฏิเสธวา 

การทําเชนนั้นไมใชการสรางศิลปะ  พุทธทาสภิกขุยอมรับวามีความเปนศิลปะอยูจริง  แต

ทานปฏิเสธศิลปะน้ันเมื่อมองหาประโยชนจากมันไมได  ในขอน้ีทานไดกลาวไววา   เมื่อ

มองดูกันในทางนามธรรม ทางจิตใจ  และทางสติปญญาดวย ก็จะเห็นวาความงดงามนา

เลื่อมใสท่ีสุดของมนุษยเรา  ก็คือการที่สามารถดํารงตนอยูเหนือความทุกข ทีน้ีมันก็เปลี่ยน 

เปนจนเอามาใชเพื่อความหลอกลวง ความเอาเปรียบผูอื่น เพื่อไดกําไรมาก  คําวา ศิลปะ 

เลยกลายเปนมีความหมายที่นารังเกียจ ภาษาไทยใชรวม ๆ กัน ศิลปะบริสุทธิ์ กับศิลปะ

หลอกลวง แตภาษาฝรั่งเขามีการแยกกันไมปนกัน คือมันเปนศิลปะแทนาเลื่อมใส ก็เรียกไป

อยางหนึ่ง ศิลปะท่ีหลอกลวง ของเทียม ของปลอมอยางนี้ ก็เรียกวาของศิลปะหลอกลวง น้ีก็

ใชไปอีกอยางหนึ่ง มีคําวา artistic ศิลปะแท ศิลปะจริง มีคําวา artificial หมายถึงศิลปะ

ปลอมศิลปะเพื่อการหลอกลวง  ศิลปะจริงกลายเปนไมคอยจะมีคนสนใจ หรือใหความ

เคารพ มาหลงใหลในศิลปะปลอมกันเสียโดยมาก ดังนั้นมันจึงมีของที่ลวงตา พรางตา ให

หลงใหล แลวก็หลงใหลกันไปทั้งโลกก็วาได มันก็ลดจากเรื่องทางจิตใจอันสูงสุด มาเปนเรื่อง

ทางวัตถุ เชนสินคาตาง ๆ  เปนเรื่องของความงมงายหลงใหลของบุคคลผูซ้ือหาผูพอใจ แลว

ในที่สุดกลายเปนเรื่องเกินจําเปน เกินจําเปน หลงใหลในความสวยความงาม ความ

หลอกลวงนี้ มากเกินจําเปน แลวก็รูจักกันแตในดานวัตถุมากขึ้นทุกที อาตมาบอกแลววา 

ยอดของศิลปะน้ัน เปนเรื่องดํารงชีวิตจิตใจใหอยูเหนือความทุกข น่ีเปนศิลปะสูงสุดใน

พระพุทธศาสนา เรียกวาเปนศิลปะของชาวพุทธ  ชาวพุทธที่แทจริง จะตองมศีิลปะในการที่

ชวยกันปลดเปลื้องความทุกขในทางจิตทางใจ หรือปญหาของสังคม  เดี๋ยวนี้เมื่อมัน



 ๖๒ 

เปลี่ยนไปเปนเรื่องทางวัตถุ ศิลปะของชาวพุทธเลยกลายเปนเรื่องทางวัตถุ เชนโบสถสวย ๆ 

เจดียสวย ๆ พระพุทธรูปสวย ๆ เปนตน๑๓ 

ขอความที่นํามากลาวขางตนนี้แสดงใหเห็นวา พุทธทาสภิกขุมองศิลปะวามี  ๒  

แบบ  คือ  ศิลปะทางวัตถุอยางหนึ่ง  กับศิลปะทางจิตวิญญาณอีกอยางหนึ่ง  และศิลปะน้ันมี

จุดมุงหมายสองอยาง  คอื  ศิลปะเพื่อใหความเพลิดเพลินความถูกใจชอบใจ  เปนความงาม

ท่ีรูสึกไดสัมผัสไดทางประสาทสัมผัสรับรูท่ีเรามี คือ  ทางอายตนะทั้ง ๕ อยางหนึ่ง กับศิลปะ

เพื่อใหความงามที่สัมผัสไดทางจิตวิญญาณอยางหนึ่ง  และพุทธทาสภิกขุไดกลาวไววา  

ธรรมในพระพุทธศาสนานั้น  มีความงามเปนความงามอยางยิ่งทั้งในสวนเบื้องตนทามกลาง

และเบื้องปลาย  ดวยเหตุท่ีธรรมนั้นมีจุดมุงหมายเพื่อชีวิตและจิตวิญญาณของมนุษย  ซ่ึง

พุทธทาสภิกขุไดกลาวไวอีกตอนหนึ่งวา   ทีน้ีจะดูสิ่งที่เรียกวา ศิลปะ ท่ีเกี่ยวกับธรรมะใน

พระพุทธศาสนาของเรา ดังที่มปีรากฏอยูในพระบาลี แลวก็เปนคําตรัสของพระพุทธเจาเอง 

ทานตรัสวา พรหมจรรยน้ีมีความงาม พรหมจรรย  การปฏิบัติดับทุกขน้ีมีความงาม  งามทั้ง

เบื้องตน งามทั้งทามกลาง และงามทั้งเบื้องปลาย งามเบื้องตน งามทามกลาง งามเบื้อง

ปลาย “ทานจงประกาศพรหมจรรยใหสมกับท่ีวา พรหมจรรยน้ีมีความงามเบื้องตน 

ทามกลาง และเบื้องปลาย” ในเบื้องตนเราหมายถึงปริยัติ การศึกษาเลาเรียน เรียนพระธรรม

เรียนใหรูจริงใหงดงาม เชนเรียนพระไตรปฎก ถารูจริงนี้งดงามอยางยิ่ง ในทางของการเรียน 

แลวก็จงปฏิบัติใหงดงาม คือปฏิบัติศีล สมาธิ ปญญา ใหครบถวนบริบูรณน้ีเรียกวางามใน

ทามกลาง แลวงามในเบื้องปลายก็คือ ผลท่ีเกิดขึ้นมาจากการปฏิบัติ เปนโลกุตตรธรรม อยู

เหนือโลก เหนือปญหา เหนือความทุกข ถึงขนาดอยูเหนือโลก เหนือปญหา เหนือความทุกข 

และจะไมใหงามไดอยางไร แลวมันจะมีงามอะไรไหนจะมางามยิ่งไปกวา อยูเหนือโลก เหนือ

ความทุกขเหนือปญหา โดยประการทั้งปวง ท่ีเรียกวามรรค ผล นิพพาน น่ันแหละงามในเบื้อง

ปลาย 

งามในเบื้องตน คือปริยัติ เรียนพระไตรปฎกกันก็แลวกัน พระสุตตันตะ วินัย และ

อภิธรรม แลวงามตรงกลาง ก็คือ ศีล สมาธ ิปญญา แลวงามในที่สุดก็คือ มรรค ผล นิพพาน 

มันจะรูสึกงามแตผูท่ีมีจิตใจ หรือมีตาทางปญญาทางจิตใจ จึงจะมองเห็นวามีความงาม

อยางไร ตองครบถวน ตองงามครบถวนทั้งเบื้องตน ท้ังทามกลาง ท้ังเบื้องปลาย ถาไมงามทั้ง 

                                                  
๑๓ อางแลว.  



 ๖๓ 

๓   สถานแลว ยังไมช่ือวาบริสุทธิ์ บริบูรณ สิ้นเชิง ไมหมดจดสิ้นเชิง ไมเต็มเปยมสิ้นเชิง มัน

ครึ่ง ๆ กลาง ๆ  ตองใหงามทั้งเบื้องตนทามกลาง และเบื้องปลาย จึงจะเรียกวาบริสุทธิ์

บริบูรณสิ้นเชิง 

ดังนั้น พุทธบริษัทแทจริงตองมีความงาม พุทธบริษัทแทจริงตองมีความงาม ใน

การเลาเรียน ในการศึกษา ในการปฏิบัติ หรือจะพูดอีกอยางหนึ่งก็ไดคือเอาประโยชนเปน

หลัก ก็พูดวา ประโยชนในทิฏฐธรรม คือเห็น ๆ กันอยูอยางคนธรรมดา น้ีก็งาม แลวที่สูงเหนือ

ไปกวาธรรมดา ท่ีคนธรรมดามองไมเห็น แตคนมีปญญามองเห็น น้ีก็งาม แลวก็งามสูงสุด 

งามสูงสุด คอืถึงการ-บรรลุมรรค ผล นิพพาน น้ันก็เปนความงามอันสุดทาย 

พูดกันภาษาธรรมดาก็งาม พูดกันภาษาพิเศษก็งาม แลวก็พูดถึงระดับสุดทาย

สูงสุด ไมมีอะไรจะเหนือไปกวานั้นอีก มันก็งาม ตองเปนอยางนั้น อยางอยูอยางชาวโลก ทํา

มาหากินไมยากไมจน อยูกันสบาย น้ีก็งาม แลวก็มีคุณธรรมพอตัว น้ีก็งาม แลวก็ดับทุกข

สิ้นเชิงไมมีเหลือ น้ีก็งาม ถาเกี่ยวกับธรรมะความงามมันมีอยูอยางนี้ 

จากปญหาที่วาในโลกนี้เจริญไปในทางวัตถุ หลงไปในทางวัตถุมากขึ้น ๆ มันก็

เลยเปลี่ยนความหมายของความงาม ความงามเปลี่ยนความหมาย หรือวามนุษยเปลี่ยน

ความหมายของความงาม ก็ตามใจ แลวแตจะพูด ความงามมันไปอยูท่ีวัตถุ ไปอยูท่ีสิ่ง

สงเสริมกิเลส แตกอนนี้ความงามแทจริงอยูท่ีหมดกิเลส ชนะกิเลส เดี๋ยวนี้มามีความงามกันที่

สิ่งเสริมกิเลส เปนเหยื่อของกิเลส ความสวยงามทาง รูป เสียง กลิน่ รส โผฏฐัพพะ มางามกัน

อยูท่ีน่ี น้ีก็หมายความวา แทนที่จะใชศิลปะยกตนใหสูงเหนือกิเลส มันกลายเปนใชศิลปะ ใน

การกดตัวเอง ดึงตัวเองลงไปในทางต่ํา ทําใหโลกนี้มันจมอยูภายใตเหยื่อของกิเลส ท่ีเรียกวา

กาม ตกอยูใตอํานาจของกาม อันเปนเหตุใหเกิดวิกฤตการณคือความยุงยากสับสนทนทุกข

ทรมานนานาประการ แลวยิ่งเปนที่ลุมหลงกันมากขึ้น ความงามในทางเหยื่อของกิเลส 

สงเสริมกิเลส กําลังเปนที่ลุมหลงกันมากขึ้น ๆ ในโลกนี้ ท้ังโลกก็วาได แลวพุทธบริษัทก็พลอย

ติดหางกับเขาดวย พุทธบริษัทที่เคยมอีะไรเปนของตน ก็พลอยลุมหลงติดพวงเขาไปในความ

หลงผิดเหลานี้ดวย น้ีเรียกวา ศิลปะปลอมกําลังชนะศิลปะแท ศิลปะสกปรกกําลังชนะศิลปะ

สะอาด ศิลปะท่ีสงเสริมความทุกขกําลังชนะศิลปะท่ีจะดับทุกข เปนที่นาเวทนาสงสาร

อยางไร ขอใหทานทั้งหลายลองคิดดู ศิลปะปลอมกําลังระบาด เจริญรุงเรืองในโลก

ยกตัวอยางใหงายซึ่งเด็ก ๆ ก็จะเขาใจไดวา เดี๋ยวนี้จะทํากับขาวใหอรอยกใ็สผงชูรสกันมาก ๆ 

แลวก็อรอยเพราะผงชูรส แมครัวเกือบจะแกงใหอรอยโดยไมตองใสผงชูรสไมไดเสียแลว 



 ๖๔ 

เมื่อกอนนี้เขาไมตองใสผงชรูส ก็ทําใหแกงกับน้ันอรอยได เดี๋ยวนี้มันจะทําไมไดเสียแลว 

เพราะมันลืมไป มันสูญหายไป จนตองใชศิลปะลวง คือผงชูรส แลวหมอเขาก็กําลังบอกวา

มันอันตราย น่ีเราไมคอยจะดูกันใหดี ๆ วา ศิลปะหลอกลวงกําลังครอบงําศิลปะบริสุทธิ์ แลว

มนุษยก็จะตองจมลงในกองทุกขมากขึ้นไปกวาเดิม 

 การปฏิบัติ ก็ตองปฏิบัติใหถูกตองตามหลักเกณฑ ท่ีพระพุทธเจาทานไดทรงสอนไว

ใหวา บรรเทากิเลสไดจริง ดับกิเลสไดจริง ดับทุกขไดจริง อยาปฏิบัติใหเปนสีลัพพัตต

ปรามาส คือมีความโงเขลางมงาย ปฏิบัติกันอยางงมงายไมขูดเกลากิเลสเลย แตสงเสริม

ความงมงาย๑๔ 

ตามขอความที่ยกมากลาวขางตนนี้แสดงใหเห็นวาพุทธทาสภิกขุ  ตองการให

ผูใชศิลปะและผูบริโภคศิลปะแยกแยะใหออกวาเปนศิลปะแบบไหน  มีจุดมุงหมายเพื่ออะไร   

โดยเฉพาะสังคมชาวพุทธนั้น  ใหความสําคัญกับศิลปะแบบไหน  การแยกแยะและให

ความสําคัญกับศิลปะดังกลาว  เปนการใหคุณคาแกศิลปะ  ซ่ึงพุทธทาสภิกขุมีความเห็นวา  

ศิลปะเพื่อจิตวิญญาณมีคุณคามากกวาศิลปะเพื่อสนองอารมณความรูสึกพอใจชอบใจในสิ่ง

สวยงาม   

ศิลปะแทศิลปะเทียม 
ตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุน้ันทานมีความเห็นวา  ศิลปะท่ีใหผลเปนความรูสึก

วางาม ไพเราะ ถูกอกถูกใจ สรางความชอบอกชอบใจนั้น เปนศิลปะก็จริงอยู และศิลปนผูมี

ความรูความสามารถยอมสรางศิลปะใหเปนที่ถูกใจชอบใจใหคนหลงใหลไดจริง ไมวาจะใช

ความรูความสามารถทางวิทยาศาสตรหรือคณิตศาสตร หรือใชเครื่องมืออะไรสรางขึ้นก็ตาม  

แตก็ยังเปนของเทียมไมใชของจริง  คุณคาที่ไดก็เปนคุณคาเทียมไมใชคุณคาที่แทจริง  เพราะ

ศิลปะน้ันไปเกี่ยวของกับความรูสึกพอใจชอบใจ  เพื่อใหเกิดความสุขใจตามใจที่ชอบท่ีเกิดขึ้น

เพียงชั่วครูช่ัวคราวก็หายไปแลว จึงจัดเปนสิ่งที่มีคุณคาที่แทจริงไมได   สิ่งที่มีคุณคาที่แทจริง

ยอมตองไมเปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัย  ไมไดสูงคาขึ้นหรือลดคาลงตามความรูสึก

พอใจชอบใจของใคร  คณุคาของศิลปะในขอน้ีพุทธทาสภิกขุมุงหมายเอาผลของศิลปะท่ีให

ความสุขสงบแตจิตวิญญาณ  ตามคํากลาวของทานที่วา  ความมุงหมายที่แทจริงของศิลปะ

                                                  
๑๔ อางแลว 



 ๖๕ 

บริสุทธิ์น้ัน หมายความวา ตองการจะดึงจิต หรือพรากจิตของผูเห็นศิลปะน้ัน ออกมาจาก

ความวุนดวยตัวกู ของกู ใหมาวาง. เหมือนวาเราเห็นศิลปะท่ีสวยงาม, ท่ีบริสุทธิ์น้ีเราก็ลืม

เรื่องวุนวายใจทางบานชอง ทางกิจการงานได เพราะศิลปะน้ีดึงดูดใจมายึดเอาไวหมด แลว

ศิลปะน้ันเองก็ไมกอใหเกิดความรูสึกวาตัวกู ของกู ศิลปะน้ันจึงมีคาสูงสุด มคีาเทากับธรรมะ. 

ศิลปะคือธรรมะ ธรรมะคอืศิลปะไป; แตวาเปนธรรมะที่แสดงออกในรูปของวัตถุศิลปะ จึงนา

บูชา. แตเดี๋ยวนี้ศิลปะเหลานั้น มันเปอนไปดวย “นํ้ามันผี” จากกะโหลกผีท่ีกลาวแลวนั้นไป

หมด; มันกลายไปเปนเครื่องมือของภูตผีปศาจ เพื่อแสดงสิ่งลามกอนาจาร. เมื่อมนุษยไมมี

จิตใจเปนอิสระแกตัว เพราะเปอนไปดวยน้ํามันผีเหลานี้ แลวก็สามารถอางอิงดวยเหตุผลเปน

คุงเปนแควทีเดียว ในการที่จะเอาสิ่งลามกอนาจารมาเปนศิลปะ; ศิลปะจึงมีแตประเภทรูป

เปลือยในหมูชนผูตกอยูในอํานาจของภตูผีปศาจเหลานี้. ทุกชิ้นลวนแตใหเกิดความรูสึกวาตัว

กู ของกู กลุมไปหมด แลวก็กําลังนิยมวารูปเปลือยเทานั้นเปนศิลปะของเขา. ศิลปะบริสุทธิ์

น้ันหายไปไหน? มันหายไป ก็เพราะวาเดี๋ยวนี้ตลาดที่ตองการศิลปะนั้น มันมีแตคนที่เปอนไป

ดวย “นํ้ามันผี” อยางที่กลาวมาแลวมอมแมมไปทั้งนั้น; ศิลปะของโลกจึงเฮไปในทางที่

กอใหเกิดกามราคะ หรือตัวตนที่เปนไปในทางกามราคะ “เปนตัวกู เปนของกู” ยิ่งขึ้นไป เปน

ศิลปะทําลายโลก ไมใชศิลปะท่ีจะผดุงโลกนี้ใหงดงาม อยางนี้เปนตน๑๕ 

คุณคาของศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุน้ัน  ทานมิไดมุงหมายถึงคุณคา

คือความงาม  เพราะความงามในทัศนะของพุทธทาสภิกขุน้ัน ความงามสัมพันธเกี่ยวของกับ

ความมีประโยชน  ความสําเร็จประโยชน  และการใชประโยชน  ซ่ึงไมไดหมายความเพียงเหตุ

ท่ีวาผูมีฝมือและมีความสามารถสามารถทําสิ่งใดสิ่งหนึ่งใหงดงามนาดูแลวสรุปวา  สิ่งนั้น

สวยงามเปนศิลปะ  แตคุณคาของศิลปะน้ันพุทธทาสมุงหมายไปที่ผลของศิลปะน้ัน  คือ  เพื่อ

อะไร  กอใหเกิดผลอะไร  มากกวาความสวยความงาม  หรืออาจจะกลาววา  สวยงามนั้นเพื่อ

อะไร  ไดประโยชนอะไร  ใครไดประโยชน  

 

                                                  
๑๕ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๘, เรื่อง จุดหมายปลายทางของจริยธรรม, 

(กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนา ๑๖๑–๑๖๔. 



 ๖๖ 

พุทธทาสภิกขุ ไดแสดงทัศนะไววา ศิลปะน้ันเปนศิลปะเพื่อชีวิต ไมใชศิลปะเพื่อ

ศิลปะหรือเพื่อตัวมันเอง การมีอยูประกอบดวยธรรมะนั้นเปนศิลปะอยางยิ่ง ถาเรามีจิตใจ

เปนศิลปนแลวจะดูธรรมะเปนศิลปะได และจะหลงใหลไดมากเหมือนกัน เพราะวาถาใคร

เขาใจตัวธรรมะ หรือการปฏิบัติธรรมชนิดที่นาอัศจรรยท่ีสุด คือท่ีเปลี่ยนจิตใจของคนเราจาก

สภาพที่ไมงดงาม ใหมาสูสภาพที่งดงาม  เกิดความประทับใจ  ถาเราครองชีวิตอยูตามหลัก

ของพระพุทธศาสนาแลวยอมกลาวไดวามีชีวิตอยางศิลปะท่ีแทจริง คือศิลปะแหงการครอง

ชีวิตชนิดที่ทาทายตอความทุกขได เพราะคําวาศิลปะมีความหมายอยางกวางขวาง ฉะนั้น 

พระพุทธศาสนาจึงมีอยูสวนหนึ่งซึ่งสอแววของศิลปะ เราอาจสนใจในฐานะที่เปนศิลปะ จึง

เกิดมีคําวา Buddhist Art of Life ข้ึน๑๖ 

พุทธทาสภิกขุไดแสดงทัศนะไววา คุณคาของศิลปะน้ันตองดึงจิต หรือพรากจิต

ของผูเห็นศิลปะนั้นออกมาจากความเปนตัวกูของกูใหมีสูสภาวะความเปนจิตวาง เพราะเมื่อ

เราเห็นศิลปะท่ีสวยงาม ไมวาจะเปนภาพเขียน ภาพแกะสลัก ภาพปนหรือดนตรีอะไรก็ตาม 

ท่ีเปนศิลปะบริสุทธิ์ เมื่อเราเขาถึงคุณคาของสิ่งเหลานี้แลวจะทําใหเราสามารถระงับความ

ทุกข ความกระวนกระวายได ศิลปะเหลานี้จึงถือวาเปนศิลปะท่ีมีคุณคาในตัวของมันเองที่จะ

โนมนาวจิตใจของบุคคลได หรือแมกระทั่งนําไปสูความไมเห็นแกตัวดังที่ไดกลาวแลวขางตน 

                                                  
๑๖ พุทธทาสภิกขุ, พุทธิกจริยธรรม, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๘, เรื่อง แนวสังเขปทั่วไปเกี่ยวกับ

จริยธรรม, (กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนา ๑๕–๑๖, 



 ๖๗ 

๓.๓ ศึกษาเกณฑการตัดสินทางปรัชญาศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

เกณฑการตัดสินทางศิลปะเปนวิธีการทางปรัชญาเพื่อยืนยันแนวความคิดทาง

ปรัชญาศิลปะวาใชอะไรเปนเกณฑตัดสินเมื่อเห็นวา  คุณคาเปนสิ่งที่มีอยูจริงที่วัตถุจะใช

อะไรเปนเกณฑวัดคุณคานั้น  หรือเมื่อเห็นวาคุณคาอยูท่ีจิตวิญญาณแลวใชอะไรเปนเกณฑ

เปนเครื่องมือวัดหรือตัดสินวาสิ่งนั้นเปนศิลปะมีคุณคามากหรือนอย  และจะอธิบายให

เหตุผลวาอยางไร 
 

ศิลปะคือธรรมะ 
พุทธทาสภิกขุมีความเห็นวา  ศิลปะน้ันมีจุดมุงหมายเพื่อพรากจิตออกจากความ

วุนวายและศิลปะมีผลทําใหจิตวิญญาณสงบเย็นได   ตามทัศนะที่ทานไดกลาวไววา ความ

มุงหมายที่แทจริงของศิลปะบริสุทธิ์น้ัน หมายความวา ตองการจะดึงจิต หรือพรากจิตของผู

เห็นศิลปะน้ัน ออกมาจากความวุนดวยตัวกู ของกู ใหมาวาง เหมือนวาเราเห็นศิลปะท่ี

สวยงาม ท่ีบริสุทธิ์น้ีเราก็ลืมเรื่องวุนวายใจทางบานชอง ทางกิจการงานได เพราะศิลปะน้ี

ดึงดูดใจมายึดเอาไวหมด แลวศิลปะนั้นเองก็ไมกอใหเกิดความรูสึกวาตัวกู ของกู ศิลปะน้ัน

จึงมีคาสูงสุด มีคาเทากับธรรมะ ศิลปะคือธรรมะ ธรรมะคือศิลปะไป แตวาเปนธรรมะที่

แสดงออกในรูปของวัตถุศิลปะ จึงนาบูชา แตเดี๋ยวนี้ศิลปะเหลานั้น มันเปอนไปดวย “นํ้ามัน

ผี” จากกะโหลกผีท่ีกลาวแลวนั้นไปหมด มันกลายไปเปนเครื่องมือของภูตผีปศาจ เพื่อแสดง

สิ่งลามกอนาจาร เมื่อมนุษยไมมีจิตใจเปนอิสระแกตัว เพราะเปอนไปดวยน้ํามันผีเหลานี้ 

แลวก็สามารถอางอิงดวยเหตุผลเปนคุงเปนแควทีเดียว ในการที่จะเอาสิ่งลามกอนาจารมา

เปนศิลปะ ศิลปะจึงมีแตประเภทรูปเปลือยในหมูชนผูตกอยูในอํานาจของภูตผีปศาจเหลานี้ 

ทุกชิ้นลวนแตใหเกิดความรูสึกวาตัวกู ของกู กลุมไปหมด แลวก็กําลังนิยมวารูปเปลือย

เทานั้นเปนศิลปะของเขา ศิลปะบริสุทธิ์น้ันหายไปไหน? มันหายไป ก็เพราะวาเดี๋ยวนี้ตลาดที่

ตองการศิลปะนั้น มันมีแตคนที่เปอนไปดวย “นํ้ามันผี” อยางที่กลาวมาแลวมอมแมมไป

ท้ังนั้น ศิลปะของโลกจึงเฮไปในทางที่กอใหเกิดกามราคะ หรือตัวตนที่เปนไปในทางกามราคะ 



 ๖๘ 

“เปนตัวกู เปนของกู” ยิ่งขึ้นไป เปนศิลปะทําลายโลก ไมใชศิลปะท่ีจะผดุงโลกนี้ใหงดงาม 

อยางนี้เปนตน๑๗ 

 
ศิลปะเพ่ือสันติสุข 
พุทธทาสภิกขุไดแสดงทัศนะวา  ภาพจะเปนภาพเขียน ภาพแกะสลัก หรือภาพ

ปนอะไรก็ตาม แมแตภาพวิว ภาพอะไรก็สุดแท ถาจะเปนศิลปะบริสุทธิ์ เปนตัวเดียวกับ

ธรรมะแลว มันตองระงับความรูสึกยึดมั่นวาตัวกู ของกูไดเหมือนกัน เมื่อเราเห็นวิวสวย ๆ 

อยางนี้ เราก็ลืมความยึดมั่นวาตัวกู ของกู เพลินไปดวยวิวสวย ๆ ท่ีชายทะเล ท่ีภูเขา อยางนี้ 

น่ีมันเปนศิลปะ แมจะเปนศิลปะของธรรมชาติ หรือเมื่อเราเอามาเขียนประดับฝาบาน มันก็

เปนศิลปะบริสุทธิ์ท่ีนําไปสูความวาง แตวาศิลปะอยางนี้มันหมดไป ๆ ตามความที่ “นํ้ามันผี” 

มันเปอนคนในโลกมากขึ้น อาตมาจะยกตัวอยางงาย ๆ วาที่เมืองชายทะเลสําหรับตาก

อากาศตางประเทศแหงหนึ่งที่มีช่ือเสียงในยุโรป : ท่ีตากอากาศชายทะเลแหงนั้น เมื่อ ๒๐ ป

กอนเขาเขียนภาพโปสเตอรดวยภาพวิว ท่ีน่ันสวยที่สุด โฆษณาไปตามจังหวัดตาง ๆ ใหชวน

คนไปตากอากาศที่ น่ัน เพื่อเก็บเงิน เพื่อไดประโยชน แลวตอมาไมกี่ปภาพอยางนั้นไร

ความหมายในการโฆษณา จึงเอาภาพชาตินิยม เชนเรือรบที่มีช่ืออยางเดียวกับสถานที่ตาก

อากาศนั้นเปนภาพโฆษณา อาศัยความรูสึกตัวกู ของกูทางชาตินิยม มายั่วคนใหไปตาก

อากาศที่น่ัน ทีน้ีไมกี่ปตอมาภาพเรือรบที่ปลุกความรูสึกทางชาตินิยมก็ใชไมไดอีกแลว ตองใช

ภาพหญิงในชุด bikini เปนฝูง ๆ ในทาทางที่ลามกอนาจาร มาโฆษณาใหคนไปตากอากาศที่

นั่น น่ีช่ัว ๑๕ ปเทานั้นมันก็เปลี่ยนแปลงมากอยางนี้ น่ีเปนเครื่องวัดวาจิตใจของคนเราเปน

อยางไร และสิ่งที่เรียกวาศิลปะนั้น จะเปนเครื่องสนับสนุนสันติภาพทางจิตใจ หรือทางสังคม

หรือไม หรือสนับสนุนอะไรกันแน๑๘ 

 

 
 

                                                  
๑๗ พุทธทาสภิกขุ, พุทธิกจริยธรรม, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๘, เรื่อง จุดหมายปลายทางของ

จริยธรรม, (กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนา ๑๖๑–๑๖๔. 
๑๘ อางแลว.  



 ๖๙ 

ศิลปะเพ่ือความสงบระงับ 
พุทธทาสภิกขุกลาวไววา  แมท่ีสุดแตดนตรี ซ่ึงก็ถือวาเปนแขนงหนึ่งของศิลปะ 

ถาดนตรีบริสุทธิ์ก็สามารถจะดึงดูดจิตใจใหวางจากตัวกู ของกู ไดเหมือนกัน เพลินไปในทาง
ดนตรีน้ัน แตอยาพึงเขาใจวาเปนการบรรลุมรรค ผล นิพพาน แตพึงเขาใจวาเปนอุบาย
อันหนึ่งที่จะหยุดความรูสึกวา ตัวกู ของกู อันเดือดพลานเสียได โมโหใครมา ฟงดนตรีก็หาย 
หรือกําหนัดในทางกาม ฟงดนตรีบริสุทธิ์อีกแบบหนึ่งก็หายกําหนัดในทางกาม อยางนี้เปนตน 
ดนตรีบริสุทธิ์ยังชวยไดในทางที่จะระงับความทุกข หรือความรูสึกที่เปนตัวกู ของกู แตเดี๋ยวนี้
มีดนตรีประเภท Rock and Roll หรืออะไรทํานองนั้น ซ่ึงแมแตเพียงชื่อก็ไมนาเอามาเอยถึง
เลย มันก็เปนดนตรีสําหรับจิตใจที่เปอนดวย “นํ้ามันผี” อยางที่วามาแลวนั่นเอง แทนที่จะเปน
ดนตรีชนิดนํามาสูความเยือกเย็น สงบจากตัวกู ของกู มันก็เราความรอนในเรื่องตัวกู ของกู
มากขึ้น โลกเรามัวเมาดวยดนตรีอยางนี้ยิ่งขึ้นไปอีกแลว ก็เปนโลกที่เปอนดวย “นํ้ามันผี” หรือ
เปนโลกของภูตผีปศาจมากขึ้นเทานั้นเอง เหมือนอยางที่อาตมากลาวในวันกอนนั้นวา ดนตรี
ชนิด ๘๐ % คือเพลงไทยสากลที่มีเนื้อรองเหมาะสําหรับหญิงโสเภณีปะเหลาะผูชาย หรือ
ผูชายปะเหลาะโสเภณี ซ่ึงสงกันอยูประมาณ ๘๐% ของเพลงไทยสากลทั้งหมดนั้น เพลง
เหลานี้ไมชวยระงับความรอนในทางยึดมั่นวา ตัวกู ของกู แตกลับสงเสริม ถาเราลองไปฟง
เพลงไทยแท ๆ แตโบราณนั้น มันตรงกันขาม หรือแมเพลงไทยโบราณนั้นบางเพลงที่พูดถึง
ความรัก พูดถึงความรูสึกระหวางเพศอยางนี้ ก็ยังเยือกเย็นอยูน่ันเอง ไมรอนระอุเหมือนอยาง
เพลงไทยชนิด ๘๐% อยางวา แลวเรายังจะเห็นวาแมในบทขับ บทรอง ในเรื่อง เสภาขุนชาง
ขุนแผนบางตอน ซ่ึงพาดพิงการกระทําหรือความรูสึกระหวางเพศอยูมาก แตก็ยังไมใหผล
เทากับเพลงชนิด ๘๐% น่ีเลย น่ีคือวัฒนธรรมอันสูงสงของพุทธบริษัทชาวไทยเราที่เคยมีมา
แตดั้งเดิม แลวกําลังแปดเปอนไปหมด หมายความวา เมื่อจิตใจแปดเปอนไปดวยน้ํามันผีน้ี
แลวสิ่งเหลานี้ก็ถูกดัดแปลงหันเหไปหมด จนมาสูความเหมาะสมแกความรูสึกที่วาเปนจิตใจ
ท่ีเปอนดวยน้ํามันผีน่ันเอง เราจะไดเห็นคนบางคน มัวเมา ดื่มด่ําในเพลงชนิด ๘๐% น้ี เปน
หญิงสาวชนิดที่เปดเพลง ๘๐% เกี้ยวตัวเอง ใหวิทยุชวยเกี้ยวตัวเอง แลวก็สบายอกสบายใจ
ไปดวยความรูสึกที่เปน “ตัวกู ของกู” เหลานี้ แลวจริยธรรมของโลกเรานี้ หรือของประเทศไทย
เราก็ตาม จะเปนไปอยางนาชื่นใจไดอยางไร เพราะมันแปดเปอนไปดวยสิ่งที่เรียกวา “นํ้ามัน
ผี” ไปเสียหมด๑๙ 

                                                  
๑๙ อางแลว 



 ๗๐ 

ศิลปะสงเสริมบรมธรรม 
พุทธทาสภิกขุกลาวไววา  ท้ังหมดที่พูดไปนี้ไมใชเพื่ออะไรอื่นเลย นอกจาก

เพื่อใหเขาใจคําวา “วาง” กับคําวา “วุน” และใหเขาใจวาสิ่งตาง ๆ ท่ีแวดลอมตัวเราอยูในยุค

น้ีมันไมสงเสริมความวางเสียเลย มันเพิ่มหนทางหรือลูทางที่จะวุนนี้มากขึ้น มันเพิ่มความ

ยุงยากลําบากเทาภูเขาเลากาใหแกองคการ หรือสถาบันที่มีหนาที่คุมครองสงวนจริยธรรม 

รับผิดชอบในดานจริยธรรม เชนกระทรวงศึกษาธิการเราเปนตน และมันก็ไมพนใคร ก็คือมือ

ของครูบาอาจารยท้ังหลายนั่นเอง น่ีมันเปนอุปสรรคศัตรูแกเราอยางไร เราควรจะรูจักมันไว

ในฐานะที่มันเปนอุปสรรคศัตรูอยางไร   

ถามองดูท่ีวรรณคดี ก็จะพบอยางเดียวกันอีก วรรณคดีท่ีไพเราะอยางบริสุทธิ์

แลว ก็ตองหยุดความรูสึกเดือดพลานของตัวกู ของกู ลงได เราลองเปรียบเทียบวา ถาเราอาน

วรรณคดีเรื่อง “ขุนชางขุนแผน” กับอาน “ปฐมสมโพธิ” อยางนี้มันตางกันอยางไร วรรณคดี

ไหนเราตัวกู ของกู ใหพลานขึ้นมา วรรณคดีไหนทําใหตัวกู ของกู เยือกเย็น สงบลงไป แตแลว

ใครชอบอานหนังสือปฐมสมโพธิยิ่งกวาเรื่องขุนชางขุนแผน หรือถาเปรียบอยางเรื่อง “นิราศ

นรินทร” น้ีมันเปนอยางไรบาง ครูบาอาจารยท่ีเปนสุภาพสตรียังสาวอยู เมื่อตองอธิบายบท

โคลงนิราศนรินทรบางบทแลว ก็แทบไมรูวาจะทําหนาทําตาอยางไร รูสึกกันอยูเต็มท่ีแลว 

กระมิดกระเมี้ยนอยางนี้แลวมันยังไมพอ เพราะวาวรรณคดีชนิดนั้น มันเราความรูสึกที่เปนตัว

กู ของกู และเปนไปทํานองกามราคะ ท้ังแกฝายครูและฝายศิษย มันจึงทําความรอนเราระอุ

ยุงยากลําบากขึ้นมา น่ีเพื่อเปรียบเทียบวา ขณะนั้นไมวางเสียแลวทั้งครูและทั้งศิษย ควรจะมี

วรรณคดีชนิดที่ทําใหวางจากความรูสึกวาตัวกู หรือของกู หรือใหมันสงบเย็นลงไปอยูเสมอได 

เราก็จะไดรับประโยชนมากมาย โดยไมตองลงทุนมาก คือเราไมสรางสิ่งซึ่งเปนอุปสรรคศัตรู

ของจริยธรรมขึ้นมา ไมทําใหเกิดอาการรวนเรหรือพังทลายแกจริยธรรมขึ้นมา๒๐ 

พุทธทาสภิกขุมีความเห็นวา  ศิลปะท่ีใหผลเปนความรูสึกวางาม ไพเราะ ถกูอก

ถูกใจ สรางความชอบอกชอบใจนั้น  เปนของเทียมไมใชของจริง  เปนคุณคาเทียมไมใชคุณ

คาที่แทจริง  เพราะความรูสึกพอใจชอบใจนั้นเกิดขึ้นเพียงชั่วครูช่ัวคราวก็หายไปแลว หรือ

นิยมชมชอบกันเพียงสมัยหนึ่ง  อีกสมัยหนึ่งก็หมดยุคหมดสมัยไปแลว  สิ่งที่สรางความพึง

พอใจชอบใจนั้นมีความเปลี่ยนแปลงไป ไมไดคงอยูมีอยูตลอดไป  จึงจัดเปนสิ่งที่มีคุณคาที่

                                                  
๒๐ อางแลว. 



 ๗๑ 

แทจริงไมได ดังนั้น  จึงถือเอาความรูสึกชอบใจถูกใจเปนเกณฑไมได   เพราะสิ่งที่จะถือเอา

เปนเกณฑไดน้ัน  ตองมีความจริงในตัวของมันเพื่อใชสําหรับวัดคุณคาที่แทจริงของสิ่งตาง ๆ 

ไดเมื่อสิ่งตาง ๆ  เปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัย เกณฑตัดสินจะเปลี่ยนแปลงไปตามยุค

ตามสมัยดวยไมได  เพราะถาเปนเชนนั้นเกณฑการตัดสินก็ไมใชความจริงที่จะใชตัดสินอะไร

ได    ความจริงจึงเปนเกณฑมาตรฐานสําหรับตัดสินคุณคาของศิลปะ  ในขอน้ีพุทธทาสภิกขุ

มุงหมายเอาผลของศิลปะที่ใหความสุขสงบแตจิตวิญญาณ  ตามคํากลาวของทานที่วา การ

รับผลของการปฏิบัติ ก็ตองถูกตอง ใหไดรับผลชนิดที่ควรจะไดรับ อยาใหไดรับผลเปน

ความสุขสนุกสนานแบบกิเลส แตใหไดรับผลเปนการบรรเทากิเลส แลว รับผลเปนสันทิฏฐิโก 

รูสึกอยูดวยตนเองจริง ๆ วามีผลเกิดขึ้นอยางนี้ ๆ น้ีเปนสันทิฏฐิโก อยางที่อาตมาบอกวา 

เมื่อไรยกมือไหวตัวเองไดเมื่อน้ันเปนสวรรค เมื่อไรเกลียดน้ําหนาตัวเองเมื่อน้ันเปนนรก คิดดู

เถอะ น่ีคือสนัทิฏฐิโก ท่ีจะรูจักไดดวยตนเอง ไมตองเชื่อตามบุคคลอื่น แลวก็ท่ีน่ีแลวก็เดี๋ยวนี้

แหละ น่ี เปนอกาลิโก ไหวตัวเองไดเมื่อไรที่ไหน มัน ก็เปนสวรรคแทท่ีน่ันและเมื่อน้ัน เกลียด

ตัวเอง เต็มไปดวยบาปเมื่อไร ก็เปนนรกที่น่ันและเดี๋ยวนั้น น้ีเรียกวา การรับผลมันก็ตองเปน

ของที่ถูกตอง เปนของจริง ไมใชของหลอกลวง ไมไดหลงเอาของหลอกลวงเอามาเปนผลวา

เปนของจริง ซ่ึงกําลังเปนกันอยูมาก  ปรารถนาผลชนิดที่งมงาย ทําบุญใหถูกลอตเตอรี่ อยาง

น้ีมันคนละเรื่องกัน มันจะตองเขาใจกันเสียใหมวา เรื่องดับทุกขก็เปนเรื่องดับทุกข ถูก

ลอตเตอรี่น้ันมันเปนเรื่องของกิเลส เปนเรื่องความตองการของกิเลส มันจะเอาไปเพิ่มความ

ทุกข 

การเผยแผ ก็ตองใหเปนการเผยแผท่ีถูกตองจริง ๆ อยางมงาย อยาเอาสิ่งงมงาย

ไปสอน อยาสอนอยางงมงาย อยาสอนใหเกิดผลเปนความงมงายขึ้นมา การเผยแผตองเผย

แผสิ่งที่มันดับทุกขได แลวก็เห็นไดดวยตนเองวาดับทุกขได แลวก็ท่ีน่ีและเดี๋ยวนี้ น้ีเรียกวา

เปนการเผยแผท่ีถูกตองตามพระพุทธประสงค ไมหลอกลวงใคร 

 



 ๗๒ 

พุทธทาสภิกขุไดกลาวถึงศิลปะไวในธรรมบรรยายเรื่อง ฟาสางในทางศิลปะ๒๑ 

วา ศิลปะ น้ัน หมายถึง สิ่งที่มีความงาม แลวใชความงามใหเปนประโยชนในการแกไขปญหา

หรือความดับทุกข ซ่ึงถือวาเปนความงามอยางสูงสุด  พุทธทาสภิกขุไดแบงศิลปะออกเปน ๒ 

ประเภท คือ  

๑. ศิลปะแท (artistic) หรือศิลปะจริง จัดเปนศิลปะบริสุทธิ์ ซ่ึงมีความงดงาม

อยูในเนื้อตัวของศิลปะ มีความงามอยางสูงสุด ก็คือศิลปะแหงการดํารงตนอยูเหนือความ

ทุกข หรือปญหาทั้งปวง  

๒. ศิลปะปลอม (artificial) หรือศิลปะหลอกลวง เปนศิลปะลวงตา พรางตา ให

หลงใหล ลดจากเรื่องทางจิตใจอันสูงสุด มาเปนเรื่องทางวัตถุ เชน สินคาตาง ๆ เปนเรื่องของ

ความงมงาย หลงใหลของบุคคลผู ซ้ือหาผูพอใจ แลวในที่สุดกลายเปนเรื่องเกินจําเปน 

หลงใหลในความสวยงาม ความหลอกลวงนี้มากเกินจําเปน แลวก็รูจักกันแตในดานวัตถุมาก

ข้ึนทุกที 

เกณฑในการตัดสินศิลปะวาอยางไรเปนศิลปะบริสุทธิ์ อยางไรเปนศิลปะ

หลอกลวง   ตัดสินไดจากผลปรากฏของศิลปะ  เหมือนเกณฑการตัดสินตามหลักพระธรรม

วินัย   โดยการวิเคราะหใหเห็นความจริงวาสิ่งนั้นเปนไปสอดคลองกับธรรมวินัยหรือไม     

หรือโดยใชเกณฑการตัดสินตามหลักกาลามสูตร   เรียกอีกชื่อหนึ่งวา เกสปุตตสูตร โดยมุง

เอาความจริงที่เปนผลปรากฏเปนที่ประจักษพิสูจนไดเห็นไดและยอมรับวาเปนจริง  ไมใช

ถือเอาคําพูดของใคร ๆ  ท่ีไดกลาวไวอยางมีเหตุผลนาเชื่อถือ  มีขอความในพระสูตรวา 

เมื่อใดทานทั้งหลายพึงรูดวยตนเองวา ธรรมเหลานี้เปนอกุศลธรรมเหลานี้มีโทษ ธรรมเหลานี้

ผูรูติเตียน ธรรมเหลานี้ใครสมาทานใหบริบูรณแลวเปนไปเพื่อสิ่งไมเปนประโยชน เพื่อทุกข

เมื่อน้ัน ทานทั้งหลายควรละธรรมเหลานั้นเสีย ดูกรกาลามชนทั้งหลาย ทานทั้งหลายจะ

สําคัญความขอน้ันเปนไฉน ความโลภเมื่อเกิดขึ้นในภายในบุรุษ ยอมเกิดขึ้นเพื่อประโยชน

หรือเพื่อสิ่งไมเปนประโยชน๒๒ 

                                                  
๒๑ พุทธทาสภิกขุ, ฟาสางระหวาง ๕๐ ปที่มีสวนโมกข (ตอน ๒), ธรรมโฆษณ เลมที่ ๔๖.ง, 

เรื่องฟาสางในทางพุทธศิลป,, หนา ๔๐๑-๔๑๒. 
๒๒ องฺ.เอกก. (ไทย) ๑๒/๕๐๕/๑๗๙-๑๘๐ 



 ๗๓ 

จากพระสูตรที่ยกมาขางตนนี้จึงเห็นวาสอดคลองกับคํากลาวของพุทธทาสภิกขุ 

คือ ชนกาลามโคตรนั้นมีความเคลือบแคลงถึงคําพูดของสมณพราหมณเหลานั้น วาใครพูด

จริง ใครพูดเท็จ พระพุทธองคจึงทรงยกหลักการตัดสินทั้ง ๑๐ ขอ มาเพื่อเปนการตัดสิน ซ่ึง

ตรงกับคํากลาวของพุทธทาสภิกขุวา ศิลปะท่ีสูงที่สุด คือ สามารถดํารงตนอยูเหนือความทุกข

ของตน และบําบัดความทุกขของบุคคลอื่นไดดวย ซ่ึงศิลปะท่ีแทจริงจะตองประกอบดวย

ความงาม ความดี ความจริง และความยุติธรรมดวย  

พุทธทาสภิกขุกลาววา สิ่งที่เรียกวาศิลป หรือศิลปะนั้น มันจะเปนศิลปอยูตรงที่

การทําที่ฉลาดที่สุด นาดู งดงามที่สุด ตรงที่สามารถทําชีวิตนี้ไมใหเปนทุกขเลย ใหมันงามอยู

ตรงที่ไมมีความเศราหมอง หมนหมอง เรารอนเลย น่ันแหละคือความงามอยางยิ่ง เมื่อรูจัก

ทําอยางนี้ก็เปนศิลปหรือศิลปนอยางยิ่ง เปนศิลป๒๓  

จากเกณฑในการตัดสินศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุท่ีไดกลาวมาแลว

ขางตน จึงสรุปเปนแผนผังเพื่อใหงายตอการเขาใจไดดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

จากแผนผังขางตนแสดงใหเห็นวา เมื่อเราประสบกับเหตุการณหรือการกระทํา

ตาง ๆ เราจําเปนตองนําหลักกาลามสูตรทั้ง ๑๐ ขอน้ัน มาพิจารณาประกอบดวยตัวเอง

เสียกอน ถาพิสูจนแลววาเปนจริง เหตุการณหรือการกระทํานั้นจึงจัดไดวาเปนศิลปะบริสุทธิ์ 

หรือเปนศิลปะแท สมกับเปนศิลปะที่สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวันแลวทําใหตนเอง และ

บุคคลอื่นเกิดความสุขได แตถาเหตุการณหรือการกระทําใด ๆ ท่ีพิจารณาตามหลักกาลาม

                                                  
๒๓ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมบรรยายระดับมหาวิทยาลัย, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๓๖, เรื่อง การถือ

ศาสนา กับ การถึงธรรม, (กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนาที่ ๒๗๗-๒๗๙. 

   ศิลปะบริสุทธิ์ (ศิลปะแท)  สุข 
เหตุการณ,             จริง 
การกระทําตาง ๆ     หลักกาลามสูตร 
              เท็จ 
     ศิลปะหลอกลวง (ศิลปะปลอม)  ทุกข 



 ๗๔ 

สูตรแลว เห็นวาเปนเท็จ เหตุการณหรือการกระทํานั้น จะจัดวาเปนศิลปะหลอกลวงหรือ

ศิลปะปลอม ทําใหตนเอง หรือบุคคลอื่นประสบกับความทุกข หรือความไมสบายใจได 

ดังนั้น จึงพอสรุปไดวา เกณฑในการตัดสินศิลปะท่ีแทจริงนั้นสอดคลองกับพุทธ

ดํารัสของพระผูมีพระภาคเจาโดยตางมุงหวังไปที่ประโยชนของตน และหมูคณะเปนสําคัญ 

น่ันก็คือ การเขาถึงความจริงสูงสุด หรือขจัดความทุกขได และหลักคําสอนที่ปรากฏในเกส

ปุตตสูตร หรือกาลามสูตรนั้น จึงถือไดวาเปนเกณฑในการตัดสินทางศิลปะที่สําคัญที่พุทธ

ทาสภิกขุไดนํามาใชในการตัดสินระหวางศิลปะแทกับศิลปะเทียม 

 
ภูมิของจิต 
พุทธทาสภิกขุกลาวไววา  ๒๔เราจะพูดเรื่องภูมิของจิตใหเปนหลักเสียกอน แลว

จะไดเขาใจอื่น ๆ ไดงาย พวกกามาวจรภูมิ หรือความหมายของกามาวจรภูมิ น้ีหมายถึงจิต

มันยังพอใจอยูเปนปรกติวิสัย ในสิ่งที่เรียกวา กาม หรือกามารมณ มันยังมีความพอใจเปน

ปรกติวิสัยอยูในสวนนี้ พวกรูปาวจรภูมิ จิตก็เห็นเรื่องกาม เรื่องกามารมณน้ันเปนของรบกวน 

เขาอยากจะอยูโดยไมมีความรบกวนของกามารมณ ก็หันไปหาสิ่งที่เปนรูปธรรมบริสุทธิ์จนได

ความสุข ท่ีเกิดมาจากรูปธรรมบริสุทธิ์ นับตั้งแตจะไปสนใจอยูกับสิ่งที่ไมใชกามารมณ เชน

ศิลปวัตถุ เชนธรรมชาติอันสวยงาม ผมอยากจะพูดวา แมแตคนที่หลงเลนสัตวเลี้ยง เลน

ตนไม ท่ีไมเกี่ยวกับกามารมณก็ยังมี แลวพอใจจนไมไปยุงกับเรื่องกามารมณ น่ีจิตใจมัน

เลื่อนไปอีกภูมิหนึ่ง 

พวกถัดไปก็เห็นวา เรื่องรูปน้ี มันก็ยังลําบากยุงยาก หันไปนึกถึงเรื่องที่ไมมีรูป 

สิ่งที่ไมมีรูป เรื่องอากาศ เรื่องวิญญาณ เรื่องความไมมีอะไร น่ีมุงหมายอยางนี้ ในหลักเขา

ระบุอากาศ วิญญาณ ความไมมีอะไร กระทั่งความที่มีจิตใจเหมือนกับวา ตายแลวก็ได คือไม

มีความรูสึกอะไร แตความรูสึกวา ตัวกู ตัวฉัน ท่ีตองการความสุขนี้ ยังมีอยู น้ีก็ไปไกลโขอยู 

สนใจเรื่องอากาศในฐานะเปนความวาง สนใจเรื่องจิต เรื่องวิญญาณ เรื่องนามธรรม ใน

ฐานะเปนสิ่งที่ละเอียด ประณีต สนใจในความไมมีอะไร ไมสนใจในอะไร แลวก็ไปสนใจใน

ความไมมีอะไรนั้น เอามาเปนอารมณของจิต ใหจิตนั้นหมกมุนหรือทําความรูสึกอยูแตใน

                                                  
๒๔ พุทธทาสภิกขุ, ฆราวาสธรรม, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๗.ก, เรื่อง ความสุขของฆราวาส, 

(กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนา ๙๙–๑๐๐. 



 ๗๕ 

ความไมมีอะไร จนไดความสุขเกิดขึ้นมา จากสิ่งที่ไมใชรูป เหลานี้ เขาก็เรียกวาเปนภูมิอรู

ปาวจร = อรูป + อวจร อวจร–- แปลวา เที่ยว หรือเที่ยวลงไป ลงไปเที่ยวอยูในนั้น ลงไปเที่ยว

อยูในสิ่งที่เปนอรูป หรือไมมีรูป 

ท้ังสามอยางนี้เปนโลก เปนวัตถุสําหรับรูสึก และมันเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลง คําวา 

“โลก” น้ีแปลวาสิ่งที่มีการแตกดับ หรือบางทีก็เรียกวาโลกิยะ เพราะมันเนื่องกันอยูกับโลก 

โลก ก็แปลวาโลก โลกิยะก็แปลวาเนื่องกันอยูกับโลก สวนโลกุตตรภูมิน้ัน ก็เปนจิตใจที่เปนไป

ในทาง ไมมีตัวตน ไมมีตัวกู ไมมีของกู ยิ่งขึ้นไป ๆ จนไมมีตัวตนเลย ไมมีความรูสึกวา มีฉัน มี

ตัวตนเหลือ สวน ๓ ภูมิขางตนนั้น มันเขมขนอยูดวยตัวตน มีตัวตนที่เขมขน ฉันจะหา

ความสุขอยางนั้น ฉันจะหาความสุขอยางนี้ น่ีมันลวนแตมีตัวตนเขมขน สวนโลกุตตรภูมิน้ัน 

ตัวตนมันเริ่มจางไป ในลักษณะที่แนนอนวา จะตองสิ้นไป หมดไปโดยแนนอน น้ีก็เปนเรื่อง 

โลกตุตรภูมิ 

กิเลสชื่อรูปราคะนี้สําหรับคนธรรมดาเรา ถาจะเทียบเคียงใหเกิดความเขาใจได

บางก็พอจะเปรียบเทียบได เชนในบางขณะบางโอกาสเราไปสูท่ีรมร่ืนเยือกเย็นสบายดี 

อากาศดีมีวิวสวยอยูรอบดาน ความเย็นใจพอใจอยูในขณะนั้นเปนรสเปนชาติอยางยิ่ง ยากที่

ใคร ๆ จะเลิกละสภาพเชนนั้นในขณะนั้นเสียไดงาย ๆ จึงอยากจะนั่งชมวิวอยูอยางนั้นตอไป 

ไมอยากลุกไปทําอะไรอยางอื่น ความพอใจชนิดนี้ไมเกี่ยวกับกาม คือไมมีเรื่องของกามมา

เกี่ยวของเลย เปนความสงบเงียบตามธรรมชาติฝายรูปธรรมที่บริสุทธิ์ และจัดเปนความสงบ

เย็นชนิดหนึ่งเหมือนกัน ความพอใจในวัตถุศิลปะชนิดที่ไมเกี่ยวกับกาม การติดใจในตนไมดัด 

เครื่องลายครามเปนตน ก็พอจะสงเคราะหเขาไดในกิเลสตัวนี้ในกรณีท่ีไมไดเปนไปเพื่อกาม 

หรือเพื่อเงิน แตเปนไปโดยวิญญาณแหงศิลปนแท แตสําหรับรูปฌานที่ใหเกิดความสงบนั้น 

มันยิ่งกวานั้นมาก ฉะนั้นจึงเปนที่ผูกพันหลงใหลมากกวาความสุขที่เราไปนั่งเลนสงบ ๆ ตาม

ธรรมดาที่เราเปนกันไดงาย ๆ โดยมาก ท่ีเทียบเคียงนี้ก็เพื่อใหเห็นวามันเปนของที่ไมเล็กนอย

เลย  เทียบดูความคิดวา คนหนึ่งมีท้ังวัฏฏและนิพพาน 

ทีน้ีมาเปรียบเทียบกันดู กับท่ีเราพูดวันกอน วาในคน คนหนึ่งมีท้ังสังสารวัฏฏ

และนิพพาน ลองเปรียบเทียบกันดูเถอะ จะเห็นวา เรายังพูดไปไกลกวา เพราะวาทั้งสวรรค

และทั้งมนุษยน้ันเปนสังสารวัฏฏ เปนวัฏฏสงสาร ท้ังสวรรคและทั้งมนุษย ท่ีวาทั้ง ๒ อยางนั้น

เปนเพียงวัฏฏสงสาร ยังไมมีนิพพาน ยังไมไดพูดถึงนิพพาน น้ีเราพูดวา ท้ังสังสารวัฏฏและ

ท้ังนิพพาน อยูในคน ๆ หนึ่ง น้ีหมายความวา เรามีขอบเขตที่กวางออกไปกวา ใหมองดูกัน



 ๗๖ 

ไกลวา กวางกวา ลึกกวา นรกหรือมนุษยหรือสวรรคหรืออะไรนี้ มันเปนสังสารวัฏฏท้ังนั้น อยู

ในคน ๆ เดียว คน ๆ หนึ่งเปนไดทุกอยาง บางขณะ เปนความหยุด เปนความสงบ หรือเปน

นิพพานซอนอยูในนั้น เรามองไดลึกกวา มองไดละเอียดกวา ฉะนั้นจึงมองอยางที่วาเมื่อวัน

กอน จะเห็นวา คน ๆ เดียวบางเวลาเปนสังสารวัฏฏ บางเวลาก็เปนนิพพาน 

ความคิดมันพลุงขึ้นไปพักหนึ่ง เดี๋ยวมันเกิดหยุด มันก็บา แลวหายบา มันก็หยุด 

เดี๋ยวมันบาอีก พลุงขึ้นไปอีก เดี๋ยวมันก็หยุดอีก ลักษณะอยางนี้ตรงกับภาพเขียน ขลุย

กลับมากอไผ มันไมมีท่ีไปไหนดอก มันตองกลับไปหาสภาพเดิมของมัน เสียงขลุยที่เปา

ออกมา จะสลายลงไปในธรรมชาติ ท่ีหยุด ท่ีสงบ ท่ีเปรียบเหมือนกอไผ ฉะนั้น พวกเสียงเปา

น้ี เขาเรียกวา ปรุงแตง เปนพวกปรุงแตง ของปรุงแตงมันก็มีระยะเวลา เดี๋ยวมันก็สิ้นอํานาจ

ปรุงแตง ก็หยุดลงไป ของที่ไมปรุงแตงอยูถาวร คิดวาเอาความสงบเปนพื้นฐานของจิตใจไว

กอน ปภสฺสรมิทํ ภิกฺขเว จิตฺตํ น้ีไดกําไร เปนลักษณะฝาย positive พูดอยางตรงหนอยก็

เรียกวา positive คือพูดอยางมี พูดอยางใหมี มันนาชื่นใจกวาพูดอยางไมมี พูดในรูปท่ีวาไม

มีอะไร มันไมนาชื่นใจ เลยพูดวามี คนเรามันชอบมี มีความสงบเปนพื้นฐานถาวรอยู แลว

คลื่นเปนความไมสงบเปนพัก ๆ อยางนี้มันมีหวัง หรือวามีท่ีอุนใจกวา ท่ีวาไมมีอะไรเลย 

การที่ทําความเขาใจวา เดี๋ยวก็เปนสังสารวัฏฏไปพักหนึ่ง เดี๋ยวหยุดเปนนิพพาน

ตามเดิม เดี๋ยวก็มีสังสารวัฏฏไปพักหนึ่ง เดี๋ยวก็หยุดเปนนิพพานไปตามเดิม เดี๋ยวเผลอหยิบ

เอาสังสารวัฏฏข้ึนมาอีกเรื่องหนึ่ง สังสารวัฏฏเรื่องนี้ สังสารวัฏฏเรื่องโนน มีหลาย ๆ เรื่อง 

หลาย ๆ สิบเรื่อง แลวแตจะจําแนก พวกที่เรียนอภิธรรมก็จําแนกไวดี สังสารวัฏฏ จะจําแนก

อยางไรไดบาง เชนวาภูมิ ๓๑ คือเปนสังสารวัฏฏอยางนอยได ๓๑ อยาง สังสารวัฏฏ เปน

อบายภูมิเสีย ๔ ชนิด นรก เดรัจฉาน เปรต อสุรกาย เปนอบายเสีย ๔ ชนิด แลวเปนมนุษย ๑ 

แลวเปนสวรรคกามาวจรภูมิ ๖ เปน ๑๑ แลวก็เปนพวกรูปาวจรภูมิอีก ๑๖ ชนิด รวมเปน ๒๗ 

แลว แลวเปนชนิดอรูปาวจรภูมิอีก ๔ ชนิด เลยเปน ๓๑ ชนิด สังสารวัฏฏ 

มนุษย คือขณะที่ทํางานอยางจริงจัง ทนลําบากทํางานเพื่อประโยชนอยางใด

อยางหนึ่ง เหงื่อไหลไคลยอยอยู เมื่อน้ันเปนมนุษย 

กามาวจร ๖ ช้ัน นับตั้งแตช้ัน จาตุมหาราช ยามา ดุสิตานั้นคือเรื่องเกี่ยวกับ

กามารมณ กามคุณ กามารมณตามชั้นที่ประณีตหรือหยาบ งายหรือลําบาก เขาแบงเปน ๖ 

ช้ัน ไปอานรายละเอียดดูใน ธรรมวิภาค ปริเฉท ๒ 



 ๗๗ 

ช้ันสุดทายที่เรียกวา ปรนิมมิตวสวัตตี คือกามารมณสูงสุดดวย แลวไมตองทํา

เอง ไมตองหยิบเอง มีคนรับใช มีคนทําให กามารมณชนิดที่มีคนทําให ช้ันจาตุมหาราชนี้ ยัง

ตองหยาบหรือทรามนี้พอจะเขาใจกันได ไมตองไปจํารายละเอียดวาพวกที่ เปนพวก

กามารมณดวยกัน มันมีหยาบ ๆ มีละเอียด มีหลาย ๆ ขนาดมาตรฐาน 

ถาวาไมอาจจะบริโภคดวยรางกายจริง ๆ เปนความคิดฝนก็ได ฝนไปในทาง

กามารมณ เพลินทางกามคุณอยางใดอยางหนึ่ง แลวสบายใจอยูในเวลานั้น ก็เรียกวาสวรรค

กามาวจรได เรื่องนี้เปนเรื่องใหญเรื่องหนึ่ง ซ่ึงจะตองพูดกันคราวอื่น พูดแตหลักไวทีกอนวา 

ความรูสึกทางกามารมณทุกชนิด เปนมโนภาพทั้งนั้น : ความรูสึกทางตา ทางหู ทางจมูก ทาง

ลิ้น ทางกาย ทางใจ ท้ัง ๖ น้ี ลวนแตเปนมโนภาพ แตคนไมรูสึกวาเปนมโนภาพ เพราะวามัน

อัตโนมัติและเร็วที่สุด ความรูสึกที่เรารูสึกนี้คือสวนที่เปนมโนภาพ ไมใชจริง ๆ เชนวา ผูชาย

ไปกอดผูหญิงเขา ความรูสึกที่วาเปนผูหญิงนั้น เปนสวนของมโนภาพ ตัวผูหญิงจริง ๆ น้ันก็

เปนสวนหนึ่ง แตมโนภาพนี้สรางเสร็จรวดเร็ว ไมอาจจะรูสึก 

ของปลอมที่เหมือนคนนี้ ก็เปนมโนภาพทําใหมีความรูสึกอยางเดียวกัน มโน

ภาพสรางไดอยางเดียวกัน ความรูสึกกําหนัดดวยกิเลส ราคะอะไรนี้ น้ีลวนแตเปนมโนภาพ 

เปนสวนที่เกิดขึ้นจากมโนภาพ เปนผลของการเกิดมโนภาพ หูกระทบเสียงอยางนี้ สัญญา

สรางมโนภาพขึ้นมาเปนเสียงนั่นเสียงนี่ ทันทีทันควันโดยไมรูสึก แลวเราคิดวาเสียงจริง ๆ ถา

เสียงจริง ๆ ไมสําเร็จประโยชนอะไร ตองเปนเสียงของมโนภาพ มันจึงจะสําเร็จแกจิตใจ เมื่อ

สัมผัสอะไรอยูก็ตาม ถามโนภาพหรืออุปาทานนั้นมีวา เปนพวกตรงกันขามแลวก็ใชได มัน

เปนอยางนี้ ท้ัง ๖ อารมณ ทวารทั้ง ๖ น้ี มีลักษณะเปนมโนภาพเหมือนกันทั้งนั้น 

เรื่องนี้อาจจะพิสูจนได แมทางจิตวิทยา ทางวัตถุ ไปเรียนไปรูไดท้ังนั้น พวกหมอ 

พวกที่เชี่ยวชาญเรื่องทางระบบประสาท ทางจิตใจ แลวก็เรื่องทางเพศดวย ถาเปนหมออยาง

น้ีจะบอกไป จะอธิบายไดวาเปน imagination ท่ีเรียกกันวาเปนมโนภาพ ความรูสึกกําหนัด 

ความรูสึกเสกสรร ความรูสึกอะไรตาง ๆ ความรูสึกอยางนี้ เกิดมาจากสวนที่เปนมโนภาพ 

ไมใชจากของจริง  มันเลยมีความแนนอนอีกอยางหนึ่งวา เมื่อมันเปนมโนภาพ มันจึงแนนอน

วา มันเปนสิ่งกําจัดได เปนสิ่งที่สามารถกําจัด ฉะนั้นกิเลสนี้เปนสิ่งที่สามารถกําจัดได" 

 



 ๗๘ 

ตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุเรื่องภพภูมิของจิตนี้  แสดงใหเห็นวาศิลปะน้ัน มี

หลายระดับ  สําหรับมนุษยผูมีจิตอยูในระดับกามาวจรภูมิ มีความพึงพอใจเปนปรกติวิสัยอยู

ในสิ่งที่เรียกวากาม หรือกามารมณ  สวนพวกมนุษยผูมีจิตอยูในระดับรูปาวจรนั้น จะเห็น

กามเปนเรื่องรบกวน อยากจะอยูโดยไมมีความรบกวนของกามารมณ ก็หันไปหาสิ่งที่เปน

รูปธรรมที่บริสุทธิ์จนไดความสุขที่เกิดจากรูปธรรมบริสุทธิ์ เชน ช่ืนชมธรรมชาติอันสวยงาม 

หรือศิลปวัตถุอื่น ๆ  ท่ีไมใชกามารมณ       มนุษยอีกกลุมหนึ่งผูมีจิตระดับอรูปาวจรภูมิน้ัน 

เห็นวาเรื่องรูปน้ันเปนเรื่องยุงยากยังลําบากอยู ก็หันไปหาความพึงพอใจในเรื่องที่ไมมีรูป ใน

สิ่งที่ไมมีรูป เปนเรื่องนามธรรม เชน เรื่องอากาศ เรื่องวิญญาณ เรื่องความไมมีอะไร   มนุษย

อีกจํานวนหนึ่งนั้นมีความเห็นวา  จิตที่ทองเที่ยวไปอยูท้ังในกามาวจร รูปาวจร หรือ อรูปาวจร 

แสวงหาความพึงพอใจเพื่อบําเรอสิ่งที่เรียกวาอัตตา อัตตาเปนที่มาของการดิ้นรนแสวงหา

ความสงบสุข อัตตามีอยูตราบใดการทองเที่ยวไป ๆ มา ๆ เพื่อแสวงหาความสุขปรนเปรอ

อัตตาก็ยังมีอยูวนเวียนอยูตราบนั้น มนุษยพวกนี้มีจิตที่หันไปในทางไมมีอัตตา ไมมีตัวกู ไมมี

ของกู ยิ่งขึ้นไปจนไมมีตัวตนเลย ไมมีความรูสึกวามีฉัน ไมมีความรูสึกวามีตัวตนเหลืออยู 

พุทธทาสภิกขุมีความเห็นวา พระพุทธศาสนามีหลักคําสอนที่มุงหมายใหผู

ปฏิบัติบรรลุถึงความเปนศิลปน ดวยขอปฏิบัติท่ีเปนหนทางนําไปสูความเปนผูมีชีวิตที่

ประเสริฐ เรียกวา อริยมรรค พุทธทาสภิกขุไดอธิบายขยายความไววา พระพุทธศาสนาเปน

ศิลปะ มีจุดมุงหมายเพื่อทําใหชีวิตนี้งดงามสงบรมเย็นและดับทุกขเข็ญได ผูบรรลุถึง

จุดมุงหมายของพระพุทธศาสนาจะเปนศิลปนชั้นยอด เปนผูรูและมีศิลปะที่สามารถดํารงตน

อยูในสภาวะที่ไมกอใหเกิดความทุกขใด ๆ ใชชีวิตเปนอยูอยางสงบสุข การกระทําก็ดี 

ผลสําเร็จจากการกระทําดี มีความเปนศิลปะเพราะเปนการกระทําของศิลปนชั้นยอด ท่ีทําให

ผูคนชื่นชมและนิยมเอาอยางเปนแบบเปนแผนสําหรับการดําเนินชีวิต 

พุทธทาสภิกขุมีความเห็นวา สิ่งที่จะใชเปนเกณฑหรือใชเปนกฎนั้น  เปนสิ่งที่มี

อยูเดิม ไมใชสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น กฎอันนี้เปนสิ่งที่ไมตองอาศัยปจจัยอื่น ๆ เพื่อทําใหมันมีข้ึน 

แตสิ่งตาง ๆ ท่ีเกิดขึ้นภายหลังมีข้ึนเพราะมีเหตุปจจัยปรุงแตง มีสภาวะดํารงอยูคงความมีอยู

เพราะเปนไปตามกฎและไมขัดกับกฎอันมีอยูแตเดิมน้ัน  กฎที่วานี้ก็คือกฎแหงความจริงเพื่อ

พิสูจนความจริงและแสดงใหเห็นผลจากการพิสูจนไดจริง ๆ  น่ันก็คือ  สัจธรรม  ซ่ึงเปนกฎที่

ไมเปนไปตามความชอบใจถูกใจของใคร ไมข้ึนอยูกับสังคมยุคสมัยหรือกาลเวลา 



บทที่ ๔ 

วิเคราะหปรัชญาศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

ศิลปะถือวาเปนอีกประเด็นหนึ่งที่ นักปรัชญาหลายทานไมวาจะเปนทาง

ตะวันตก หรือทางตะวันออกไดแสดงทัศนะไวหลายทัศนะดวยกัน  ดังที่ไดกลาวไวในบทที่

แลวมา ในบทนี้จะไดวิเคราะหปรัชญาศิลปะของพุทธทาสภิกขุเพื่อหาความหมายของ ศิลปะ 

คุณคาของศิลปะ และเกณฑในการตัดสนิศิลปะ ตามทัศนะทางปรัชญาของพุทธทาสภิกขุ 

๔.๑ วิเคราะหศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

ศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ  ศิลปะเปนการรวมกันของความสําเร็จ  

ความงดงามและความมีฝมือ  การกระทํา กิริยาแหงการกระทํา และการแสดงออกแหง

ความคิด ไมไดหมายเอาเรื่องทางวัตถุอยางเดียว พุทธทาสภิกขุไดยกตัวอยางใหเห็นความ

งาม ในการจัดแจงปรับแตงสภาพแวดลอมตามธรรมชาติท่ีมนุษยอาศัยอยูใหเปนสถานที่นา

ร่ืนรมย ผลจากการจัดแจงปรับแตง  ทําใหมนุษยไดรับความสะดวกสบาย  การจัดแจง

ดังกลาวเปนไปตามยุคตามสมัย  ตวัอยางเชนสวนโมกขท่ีทานอาศัยอยูน้ันมีการจัดแจงใช

สถานที่ดังกลาวนั้นมาหลายยุคหลายสมัยแลว  การรูจักจัดแจงของคนแตละยุคแตละสมัย

แสดงใหเห็นถึงความรูความสามารถในการจัดแจงดวยความมีฝมือ   จนผูเขาไปใชสอย

สถานที่ไดรับความสะดวกสบายจนรูสึกสงบ  โดยไมรูเลยวาสถานที่ท่ีเขาไปอาศัยอยูน้ันมี

ความเปนศิลปะอยู  ซ่ึงถาจะใหเห็นความงามตองอาศัยการพิจารณา๑ 

 

                                                  
๑ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมบรรยายระดับมหาวิทยาลัย เลม ๒, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๓๖. ก, เรื่อง 

มหรสพ ทางวิญญาณ, (กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนา ๓๕๑–๓๗๑. 



 ๘๐ 

๔.๑.๑ ศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุกับอัตนัยนิยม 

พุทธทาสภิกขุ  ไมไดใหความสําคัญเรื่องความงาม  แตยอมรับวาในการ

สรางสรรคงานศิลปะน้ันตองทําใหออกมาสวยงามนาดูนาชม ดวยหลักการหรือวิธีการใด ๆ ก็

ตาม แตไมไดหมายความวาเพื่อใชสอยเอาประโยชนจากความงาม  เชนการตกแตงจัดแจง

สถานที่ทําใหสะอาดมีระเบียบเรียบรอย ทําใหผูท่ีใชสอยไดรับความสะดวกสบาย โดยที่ผูทํา

ไมไดคิดนึกถึงเรื่องการสรางสรรคความงาม หรือผูใชก็ไมไดคิดหาวาใครเปนผูสรางหรือผูทํา

เลย  เชน  รูปปนพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร๒  เปนศิลปะท่ีทําใหผูดูสงบเย็น  ในความเปยม

ดวยพระกรุณาของพระโพธิสัตวเปนผลปรากฏจากศิลปะทําใหเกิดขึ้นแกผูดูผูชม  ซ่ึงไมใช

ดวยตัววัตถุท่ีปรากฏเปนรูปรางมีรูปทรง 

 
ศิลปะกับศิลปน  

พุทธทาสภิกขุไดแสดงทัศนะทางศิลปะวา ศิลปะตองไมประกอบดวยอัตตา  ตอง

ทําใหจิตใจพรากออกจากความวุนเพราะอัตตา ศิลปะจึงไมใชสิ่งประดิษฐเพื่อยกยองผู

ประดิษฐ  ความสามารถของศิลปนและความมีช่ือเสียงของศิลปนถูกยกยองอยูท่ีการกระทํา

ของเขาดวยความอุตสาหะวิริยะ ท่ีจะทํางานออกมาใหประสบผลสําเร็จ ความเปนศิลปนได

ถูกกลืนและรวมอยูในงานศิลปะที่เขาสรางไว จนเกิดเปนคํากลาวเปรียบเทียบใหเห็นเชนวา   

เจิดจาวิจิตรตระการตาดุจเทพเนรมิต  ซ่ึงประกาศใหเห็นวาผูท่ีทํานั้นไมใชคนธรรมดาแตเปน

เทพ เปนการใหเกียรติยกยองความเปนศิลปนของเขา  โดยไมสัมผัสกับอัตตาเพื่อประกาศ

ความเปนเจาของงานศิลป 

อัตนัยนิยมมีทัศนะที่แตกตางจากพุทธทาสภิกขุคือ  อัตนัยนิยม  มองเห็นถึง

ความสําคัญของศิลปนในฐานะเปนผูสรางสรรค  การสรางสรรคเกิดขึ้นไมไดถาไมมีศิลปนผูมี

ฝมือและพรสวรรค  จากคํานิยามศิลปะของอัตนัยนิยมที่วาศิลปะเปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น 

                                                  
๒ พุทธทาสภิกขุ, เยาวชนกับศีลธรรม, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๘ .ง, เรื่อง ทางเขวและทางตรง

ของเยาวชน, (กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙), หนา ๔๗๔-๔๘๐. 



 ๘๑ 

เกิดจากประสบการณดวยตนเอง และประจักษเฉพาะตน เปนการสรางสรรคของศิลปนกับ

วัตถุหรือวัสดุท่ีใช  เพราะเหตุท่ีวาความงามนั้นจะตองมีวัตถุรองรับ  เราไมสามารถจะ

จินตนาการถึงความงามโดยไมมีวัตถุรองรับได  ศิลปะจึงเปนการกระทําของศิลปนกับวัตถุ

เพื่อจุดมุงหมายคือทําใหเกิดความงาม  ความงามจึงเปนผลปรากฏจากการกระทําของ

ประธาน คือศิลปน  วัตถุเปนสิ่งที่ถูกกระทําโดยศิลปนดวยการจัดแจงดวยการตกแตงและ

เลือกสรร  ศิลปะจึงเปนกรรมของประธานซึ่งเปนผูกระทําและเปนเจาของ 

จากนิยามความหมายศิลปะของพุทธทาสภิกขุและอัตนัยนิยม ทําใหเห็นมุมมอง

ท่ีแตกตางกันประเด็นเรื่องศิลปะกับศิลปน  ซ่ึงพุทธทาสภิกขุมีความมุงหมายที่จะใหศิลปะ

น้ันไมเกี่ยวของกับอัตตา โดยทานมีความเห็นวาศิลปะที่ดีน้ันตองเปนไปเพื่อการนําออกเสีย

พรากออกเสียจากความเปนตัวกูของกู   ซ่ึงแยงกับทัศนะของพวกอัตนัยนิยมที่ เห็น

ความสําคัญของผูกระทําคือศิลปน  ศิลปะท่ียิ่งใหญก็คือสิ่งสะทอนใหเห็นถึงความเปนศิลปน

ผูยิ่งใหญ ความยิ่งใหญของศิลปนดูไดจากผลงานของเขา ซ่ึงพุทธทาสภิกขุมีทัศนะแยงวา

การชมศิลปะไมใชเพื่อจะดูใหเห็นความยิ่งใหญของศิลปน 

 
ความงามกับวัตถุ 

อัตนัยนิยมไดใหความหมายของศิลปะวา เปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นจาก

ประสบการณ และประจักษเฉพาะตนของศิลปน ผูมีความรูความสามารถในการสรางสรรค

งานศิลปะจากวัตถุและวัสดุท่ีเลือกสรร  เพื่อสรางสรรคใหเกิดความงามคือความหมายของ

ศิลปะตามทัศนะของอัตนัยนิยม  ท่ีขยายความไปถึงแนวความคิดทางปรัชญาของพวกวัตถุ

นิยมที่เชื่อวา ความจริงคือวัตถุหรือสสาร มันมีความงาม และความงามก็อยูท่ีวัตถุน้ันแลว 

ศิลปนคือผูรูท่ีมีความสามารถจัดแจงตกแตงหรือเลือกสรรวัตถุ เพื่อทําใหความงามของวัตถุ

น้ันปรากฏแกสายตาของผูชม  ความงามคือจุดมุงหมายและเปนสิ่งสําคัญของการสรางสรรค

ศิลปะ  

 



 ๘๒ 

การสรางสรรคความงาม คือการกระทํากับวัตถุ  ดังนั้น ศิลปะคือ การกระทําของ

ศิลปนกับวัตถุ  ความงามคือวัตถุท่ีถูกจัดแจงจากการกระทําของศิลปน  ศิลปนจึงเปน

ผูกระทําเปนประธาน เปนเจาของ เปนผูสรางสรรค ศิลปะท่ียิ่งใหญเปนผลงานที่สะทอนให

เห็นการสรางสรรคของศิลปนผูยิ่งใหญ 

พุทธทาสภิกขุโตแยงแนวความคิดของอัตนัยนิยมวาเปนความเชื่อท่ีหลงผิด  โดย

แสดงทัศนะไววา  การตัดสินความงามดวยประสาทสัมผัส เปนการตัดสินตามอารมณและ

ความรูสึกตามที่เห็นในขณะนั้น เปนการบิดเบือนความจริง   การใหความสําคัญแกวัตถุน้ัน

วาสวยวางาม เปนการยอมรับวาวัตถุมีความงาม  ทําใหเกิดความอยากเปนเจาของความ

งาม  คือการไดครอบครองหรือไดเปนเจาของวัตถุหรือความงาม ทําใหเกิดการแสวงหาและ

อยากไดอยากมี  เชน เครื่องประดับตกแตงทรวดทรงรูปรางหนาตาทรัพยสมบัติ เปนตน  ซ่ึง

ในขอน้ีทานไดเลาถึงเรื่องที่ทานพบรูปพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร ท่ีแตกหักในกองขยะที่

ชาวบานเอาไปทิ้ง   ซ่ึงทานสรุปไววาเปนศิลปะและทรงความงามอยู หากใชสายตามอง

อาจจะไมเห็นความงามในรูปน้ัน แตเมื่อมองดวยสติปญญาพินิจพิจารณาก็จะเห็นความงาม

ท่ีปรากฏออกมา เปนความงดงามที่เปยมลนในพระมหากรุณาธิคุณของพระโพธิสัตว  

ดังนั้น สรุปวา พุทธทาสภิกขุมีความเห็นวาการมองเห็นความงามนั้นขึ้นอยูกับ

ระดับสติปญญาและการพิจารณา สวนการมองเห็นความงามตามความรูสึกที่สัมผัสเห็นดวย

ประสาทสัมผัสคือตา โดยทั่วไปนั้นจะมองไมเห็นความงามที่แทจริง เพราะประสาทสัมผัสน้ัน

ใหไดแคความรูสึกพอใจชอบใจและถูกใจเทานั้น ซ่ึงอาจถูกหลอกลวงหรือบิดเบือนดวย

คานิยมชมชอบวาสวยวางามในยุคหนึ่งสมัยหนึ่งและมองเห็นตามยุคตามสมัย 

อัตนัยนิยมประกาศความเปนศิลป  จากความสามารถของศิลปนผูมีพรสวรรค  

มีความรูความสามารถในการสรางสรรคความงามใหปรากฏ ตอสาธารณชน ไดช่ืนชม

ผลงานศิลปะของศิลปน ดวยประสาทสัมผัสของตนเอง ซ่ึงตอลสตอย (Leo Tolstoy) กลาวไว

วา  ศิลปะคือ การสื่อสารอาเวคที่เกิดขึ้นกับศิลปนไปยังคนอื่น  และเดวิด ฮิวม(Devid 

Hume) ก็ยืนยันวา ศิลปะเปนจินตนาการ เปนสิ่งสรางของจิตและการออกแบบธรรมชาติใน

สวนภายนอก และเปนสิ่งที่เรารับสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัส 



 ๘๓ 

พุทธทาสภิกขุมีแนวความคิดวาความงามไมใชความเปนศิลป  แตในความเปน

ศิลปน้ันมีความงามอยู  จุดมุงหมายของศิลปไมใชเพื่อความงาม การแสดงเพียงเพื่อความ

งามเปนการหลอกลวงมนุษย เพราะความชั่วรายมักจะมาในรูปของสิ่งสวยงามเสมอ  เพราะ

มนุษยหลงใหลชื่นชอบในความงาม  มนุษยจึงถูกหลอกลวงใหตกเปนทาสไดงายดายเพียงใช

ความงามเปนเครื่องลอ  พุทธทาสภิกขุจึงเปรียบเทียบใหเห็นความงามที่มีอยูในโรงมหรสพ

ทางวิญญาณ  เปนภาพปริศนาธรรม เปนศิลปะทางศาสนา ท่ีสามารถจะเปลี่ยนสภาพจิต

ของมนุษยใหสัมผัสไดกับความสงบสุขพบสันติสุขภายในจิตวิญญาณของตน เปนศิลปะท่ีมี

ความงดงามมากเพราะมันทําอยางนั้นไดจริง ๆ 

พุทธทาสภิกขุมีความเห็นแยงกับพวกอัตนัยนิยมที่เห็นวาความงามอยูท่ีวัตถุ  ซ่ึง

พุทธทาสภิกขุกลาววา  ไมใชความจริงแทเปนเพียงสิ่งสมมติกันวาสิ่งนั้นสวยสิ่งนี้งามตามยุค

ตามสมัยเทานั้น ความนิยมชมชอบไมใชคุณคาที่แทจริง ในยุคหนึ่งสมัยหนึ่งผูคนหลงใหลชื่น

ชอบวัตถุสิ่งหนึ่งวาสวยวางามมีราคาแพง แตไมนานก็เปลี่ยนแปลงไป  น้ันเพราะความงามที่

แทจริงไมใชอยูท่ีวัตถุน้ัน และคุณคาที่จิตวิญญาณของมนุษยตองการและแสวงหาไมใช

คุณคาของวัตถุ  ความหลงผิดทําใหเรามอบคุณคาใหกับวัตถุและเห็นวัตถุวามีความสวย

ความงามตอบสนองความตองการแกเรา  ซ่ึงก็คือความอยากมีอยากไดอยากเปนเจาของ 

พุทธทาสภิกขุ ไดแสดงใหเห็นความแตกตางทางทัศนะเรื่องศิลปะเพื่อความงาม

น้ี วา  ความงามไมใชสาระสําคัญของความเปนศิลป มนุษยเราสามารถสรางสรรคความงาม

ออกมาไดมากมาย  ท้ังดานดนตรี  บทเพลง บทกวี  หรือภาพเขียน แตน่ันก็เพียงเพื่อการเสพ

สิ่งสวยงามแคยุคหนึ่งสมัยหนึ่ง หรือเพียงแคช่ัวครั้งชั่วคราวเหมือนการชมภาพยนตร   เพราะ

การสรางสรรคเพียงแคใหเกิดความงามโดยปราศจากความดีน้ัน สะทอนใหเห็นความจริงแท

เปนสัจธรรมที่วามันยอมเปลี่ยนแปลงไมจีรังยั่งยืน  ซ่ึงพุทธทาสภิกขุไดกลาวไววา  งามอยูท่ี

ซากผีตางหาก  ดวยเหตุผลท่ีวามันไดสะทอนภาพแหงสัจธรรมเพื่อความเขาใจ  ซ่ึงไมได

หมายความวาซากผีน้ันงดงามนาหลงใหลจริง ๆ   

 

 



 ๘๔ 

๔.๑.๒ ศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุกับปรนัยนิยม 

 ศิลปะตามทัศนะของพวกปรนัยนิยมเปนแนวความคิดที่โตแยงพวกอัตนัยนิยม  ใช

ปรัชญาของพวกจิตนิยมเปนขออางเหตุผลโตแยง เพื่อสนับสนุนแนวความคิดของศาสนา

คริสต  เซนตโธมัส อไคนัส  เปนตัวแทนแนวความคิดศิลปะแบบปรนัยโดยใหเหตุผลวา 

ศิลปะคือภาพรวมของสิ่งเฉพาะอยางคือปจเจกอันมากมาย ซ่ึงหมายถึงมวลสารหรือวัตถุ

วัสดุตาง ๆ  ท่ีถูกใชถูกเลือกสรรโดยศิลปนผูมีพรสวรรคและมีความรูความสามารถ  ท่ีจะนํา

องคประกอบปลีกยอยตาง ๆ  ไวดวยกันอยางกลมกลืน  เพื่อสื่อใหเกิดภาพรวมอันหมายถึง

สิ่งสากล ซ่ึงเปนจุดมุงหมาย  ในความเปนสากลนั้นสื่อถึงสิ่งสมบรูณ  มวลสารคือความเปน

ปจเจกอันหลากหลายนั้นถูกจัดแจงเพื่อแสดงใหเห็นภาพรวม ภาพของฝูงชนซึ่งเปนปจเจก

บอกไมไดและไมจําเปนตองบอกใหรูวาเปนภาพของผูใดใครบาง   แตปจเจกทั้งหมดนั้นเปน

องคประกอบของความเปนศิลป และในความเปนศิลปน้ันมันไดสื่อใหเห็นถึงภาพรวม   

ภาพรวม คือความหมายของความเปนศิลป ไมใชวัตถุซ่ึงเปนปจเจกที่มีรายละเอียด

มากมาย ศิลปนผูมีฝมือมีความชํานาญสามารถสรางศิลปะไดแมจากโคลนตม  ความงาม

ไมไดอยูท่ีวัตถุซ่ึงเปนรายละเอียดปลีกยอยตาง ๆ  อันมากมายในองคประกอบของความเปน

ศิลป  ภาพความงามของความเปนคนไมใชอยูท่ีเพราะมีเสนผมแตละเสนสวยงาม  เปน

แนวความคิดทางศิลปะของพลาโต ซ่ึงมีความเชื่อวาไมมีทางที่ศิลปนจะวาดภาพของคนหรือ

สัตวอะไรชนิดใดได  ทําไดแคสรางรายละเอียดปลีกยอยที่จะสรางภาพใหคนเขาใจถึงความ

เปนสัตวตัวนั้นที่เขาตองการสื่อใหรูเทานั้น ซ่ึงอริสโตเติลก็มีทัศนะสนับสนุนแนวคิดของพลา

โตแตการใหเหตุผลเหมือนโตแยงกับพลาโตท่ีวา รายละเอียดปลีกยอยก็คือสิ่งสําคัญ  ใน

ความเปนสิ่งตาง ๆ  ตองมีสิ่งหนึ่งที่ปรากฏและประกาศใหรูความเปนสิ่งนั้น ๆ  ในความเปน

คนหากมีอะไรที่เหมือนกันหมด ก็จะรูไมไดวาเปนใคร สัตวหรือพืชก็เชนเดียวกันตองมี

ลักษณะเฉพาะและพิเศษของมัน  ศิลปะจึงไมแตกตางจากความรูท่ีเราไดจากสิ่งเฉพาะอยาง

อันมากมายจนสรุปเปนสากลได 

 

 



 ๘๕ 

ศิลปะกับศาสนา 

ปรนัยนิยมมีความเชื่อวา ศิลปะเปนการจําลองแบบเพื่อสื่อหรือแสดงใหเห็นถึงสิ่ง

สมบูรณ ในความสมบูรณน้ันพรรณนาไมไดดวยถอยคํา ไมอาจจะแสดงใหเห็นเปนรูปรางได

อยางสมบูรณ แตเพราะในใจของมนุษยมีญาณพิเศษที่สามารถรับรูถึงสิ่งสมบูรณน้ีได การ

สรางศิลปะ  จึงเปนการจําลองแบบอยางของศิลปน  โดยใชวัสดุอุปกรณหรืออักษรเปนสื่อให

รับรูอันเปนความเขาใจที่เปนสากล  

ความเปนสากลนั้นมีระดับท่ีเขาใกลความจริงแทและสมบูรณ  ศิลปะจึงทําหนาที่

เปนสื่อถึงสิ่งสมบูรณ โดยศิลปนผูเห็นและเขาถึงระดับของความจริงแทจะนํามาจําลองแสดง

ใหเห็นได  ศิลปนจึงเปนผูทํางานเพื่อศาสนาคือการประกาศหรือแสดงสิ่งสมบูรณ  โดยใช

ศิลปะเปนสื่อ  ศิลปนใชศิลปะเปนเคร่ืองมือเพื่อถายทอดความรูความเขาใจถึงสิ่งสากลคือ

พระเจานั่นเอง  ดังนั้น  ศลิปนจึงมภีารกิจหนาที่เดียวกันกับศาสนา คือเปดเผยสิ่งสากลเพื่อ

ถายทอดเปนความรูและความเขาใจตอมนุษย   ศิลปะจึงเปนเครื่องมือของศิลปนเพื่อพระเจา 

ศิลปนจึงเปนผูรับใชพระเจาดวยการใชศิลปะ 

พุทธทาสภิกขุมีทัศนะที่สอดคลองกับปรนัย ในมุมมองเรื่องศิลปะวามีความ

จําเปนและทิ้งสาระสําคัญคือศาสนาไมได   เพราะศาสนามีจุดมุงหมายและหวังผลอันดีเลิศ

ตอจิตวิญญาณของมนุษยในฐานะเปนผูใหสิ่งประเสริฐแกมนุษย  ศาสนาจึงเปนสิ่งที่มี

คุณคาตอมนุษยชาติ  ความเปนศิลปยิ่งเพิ่มคุณคาเมื่อเกี่ยวของกับศาสนา  ซ่ึงพุทธทาสภิกขุ

ไดกลาวไววา หากวาศิลปะจะเปนผูรับใช  ก็ควรจะรับใชศาสนา เพราะการรับใชศาสนาก็คือ

การรับใชมนุษยชาติซ่ึงเปนหนาที่เดียวกันกับศาสนา  ในความหมายที่ทานไดแสดงไววา

ศาสนาคือผูช้ีทางประเสริฐ  เพื่อใหผูปฏิบัติไดรับสิ่งประเสริฐอันสมควรแกการเกิดมาเปน

มนุษย ซ่ึงสมควรจะไดรับ   ไมใชนิยามศาสนาคือการเปนเจานายที่ตองการผูคอยรับใชเพื่อ

ประกาศความยิ่งใหญของศาสนา  พุทธทาสภิกขุจึงสรุปวาศิลปะก็คือศาสนา  ในนิยามที่วา

เพื่อใหสิ่งประเสริฐแกมนุษยผูสมควรจะได ความเปนผูรับใชหรือผูถูกรับใชไมใชความ

ตองการของศาสนา เมื่อหลักของศาสนามีอยูวาเมื่อรูความจริงและไดสิ่งประเสริฐแลวก็บอก

ความจริงและใหคนอื่น ๆ ไดรับรูความจริงและไดสิ่งประเสริฐดวย เปนการใหประโยชนสุข



 ๘๖ 

และเกื้อกูลแกผูอื่น ซ่ึงพระพุทธองคทรงสงพระสาวกไปประกาศศาสนามิใชเพื่อเผยแพรเพื่อ

สรางจักรวรรดิ แตเปนการเผื่อแผดวยความกรุณา 

ศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุกับปรนัยนิยมจึงมีความสอดคลองกันใน

ความเห็นที่วาศิลปะเปนสื่อถายทอดใหเห็นความงาม  และความเปนศิลปเกิดจากความ

เพียรพยามของศิลปนผูมีพรสวรรคมีฝมือ  แตจุดมุงหมายของศิลปะน้ันตางกัน  ปรนัยนิยม  

มีความเห็นวาศิลปะน้ันมีจุดมุงหมายเพื่อท่ีจะเขาถึงความจริง โดยสื่อใหเห็นความงามและ

ความดี แตพุทธทาสภิกขุมีความเห็นวาศิลปะนั้นมีความมุงหมายเพื่อสื่อใหเขาถึงบรมธรรม 

และเห็นความจริงอันประเสริฐ คือการดับกองทุกขท้ังปวงได 

ปรนัยนิยมไมเชื่อวาศิลปนจะสามารถสรางสรรคศิลปเพื่อถายทอดความจริงแท

ท่ีสมบูรณแบบได  พุทธทาสมีความเห็นวาสามารถทําไดดวยการใชศิลปะแหงการดําเนินชีวิต

คือการปฏิบัติตามอริยมรรค ซ่ึงเปนศิลปะชั้นยอด เพื่อสรางคนใหเปนศิลปนและใหสามารถ

สรางศิลปะไดสมบูรณแบบ 

 

๔.๑.๓ ศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุกับสัมพัทธนิยม 

นิยามความหมายของศิลปะตามทัศนะของพวกสัมพัทธนิยม ศิลปะทําใหเกิด

สุนทรียะขึ้นในใจของผูชม  แตสุนทรียธาตุไมใชเปนสิ่งที่มีอยูโดยตัวของมันเอง แตถูกทําให

เกิดใหมีข้ึนดวยเหตุปจจัยอื่น ๆ ประกอบดวย เชน สภาวะแวดลอม วัฒนธรรมของแตละ

ทองถิ่น สภาพภูมิประเทศ ตลอดจนสภาพภูมิอากาศของแตละพื้นที่ โดยไมข้ึนอยูกับตัวผู

วิจารณ เพราะผูวิจารณจะตองวางตัวเปนกลางและตองสํานึกอยูในใจเสมอวา ตนเองเปน

เพียงสวนหนึ่งของสังคม 

พวกสัมพัทธนิยมมีทัศนคติทางศิลปะวา ความเปนศิลปไมไดมีข้ึนหรือเกิดขึ้น

เพราะการกระทําของศิลปนผูยิ่งใหญ  แตมันเปนสิ่งที่ถูกทําใหมีข้ึนและเกิดขึ้นจากความรู

ความเขาใจของคน และความรูความเขาใจของคนนั้นเปนความรูความเขาใจที่รับรูมาจาก

ประสบการณท่ีเขาไดรับรูและสัมผัสอยูในชีวิตประจําวันของเขาแลว น่ันคือความรูมาจาก



 ๘๗ 

สภาพแวดลอมท่ีเขาเกี่ยวของอยู ท้ังภูมศิาสตร ประวัติศาสตร และสังคม  ความเปนศิลปะ

จึงเกี่ยวของกับความรูของมนุษยท่ีสัมพันธกับประวัติศาสตรและสังคม 

ประวัติศาสตรและสังคมไดสรางความรูและศิลปะบนพื้นที่ของชนชาติ  เปน

ศิลปะท่ีเกี่ยวของกับภูมิศาสตรท่ีสอดคลองกับความจําเปน เพื่อตอบสนองความตองการของ

คนในสังคมนั้น ศิลปะจึงพบเห็นไดและแยกออกไมไดจากความรูอันจําเปนซึ่งไมไดมาจาก

พระเจาหรือมีอยูกอนในจิตวิญญาณของมนุษย  แตเปนความรูท่ีสืบทอดตอ ๆ กันจาก

ประสบการณของผูอยูกอนเพราะความจําเปนที่จะตองถายทอดเพื่อความอยูรอดของผูรับ

เปนมรดก   เปนองคความรูท่ีกอข้ึนและทําใหเกิดขึ้น เพื่อเอื้ออํานวยประโยชนและตอบสนอง

ความตองการในทองถิ่นนั้น  ความเปนศิลปะจึงแยกไมไดจากประโยชน เพราะมันคือองค

ความรูท่ีเกื้อกูลและเกิดจากความจําเปน 

ศิลปะกับประโยชน 

พวกสัมพัทธนิยมนิยามความหมายของศิลปะแยกออกจากความงาม ในความ

งามนั้นเปนสิ่งที่ถูกปรุงแตงใหเกิดขึ้นมีข้ึนภายหลัง ไมใชสิ่งที่อยูเนื่องกับศิลปะตามทัศนะ

ของพวกสัมพัทธนิยมเมื่อใดก็ตามที่พบเห็นสิ่งหนึ่งสิ่งใดกวาจะสรุปไดวาเปนศิลปะ ก็ตอเมื่อ

ไดเกิดสุนทรียกับสิ่งนั้น  และสิ่งที่จะทําใหเกิดความสนใจไดน้ัน  ก็เพราะมันโยงไปถึง

ประสบการณท่ีเคยมีเคยสัมผัสรับรูและเขาใจมากอน  ซ่ึงเปนประสบการณท่ีเกี่ยวของกับ

ความจําเปนที่เปนประโยชนตอชีวิตของผูรับรูน่ันเอง ศิลปะจึงสัมพันธและเกี่ยวของกับมนุษย

ไมใชเรื่องความงาม แตเปนเรื่องของประโยชนท่ีผูรับรูมีสวนเกี่ยวของ 

พุทธทาสภิกขุมีทัศนะที่สอดคลองกับแนวความคิดเรื่องศิลปะของพวกสัมพัทธ

นิยมในมุมมองเรื่องประโยชน   ซ่ึงทานไดใหความหมายของศิลปะไวในสวนเริ่มตนเพื่อ

การศึกษาวาเปนสิ่งจําเปนและตองเรียนรูเพื่อความอยูรอด เปนความรูท่ีตองศึกษาและ

ถายทอดเปนมรดกตกทอด เชน ศิลปะการทํานา ศิลปะการทอผา ความเปนศิลปะโยงมาจาก

ความจําเปน ในความจําเปนนั้นใหประโยชน  ดังนั้น ศิลปะแยกไมไดจากประโยชน  ซ่ึง

หมายความวาเราไมไดซ้ือเสื้อผาสวย ๆ งาม ๆ เพื่อจะไดเอาไปแขวนดูความงาม หรือซ้ือรถที่

สวยงามถูกใจโดยไมสนวามันจะขับไปไดหรือไม 



 ๘๘ 

พุทธทาสภิกขุไดขยายความของคําวาประโยชนวาสัมพันธกับความจริง ตาม

ปรัชญาจีนที่วาผูเห็นความจริงยอมใชประโยชนไดจากสรรพสิ่ง  ซ่ึงมีตัวอยางเปรียบเทียบให

เห็นเชนถาน้ําเตาลอยน้ําเปนความจริง  เมื่อจําเปนตองขามฝาก หากไมมีเรือ ถาใชนํ้าเตามา

มัดรวมกันขามฝากและทําไดสําเร็จ   สรุปเปนศิลปะ ในความหมายที่วา เปนการใชศิลปะ

เพื่อความรอด หากไมรูศิลปะและใชไมเปนก็ไมรอด  สวนเรื่องความสวยความงามนั้นเปน

เรื่องปรุงแตงตามความชอบใจภายหลัง  เมื่อมีความรูและเห็นความจริงวาสามารถทําแผน

กระดานตีโคลงเปนเรือและนั่งไดและสามารถใชไดนานและทนกวา  ก็มีการนิยมเอาอยาง

และทําใหประณีตและวิจิตรพิสดารมากขึ้น จนเปนเรือพายเรือใบ ซ่ึงเปนศิลปะที่เกิดขึ้นจาก

การเล็งเห็นประโยชน   พุทธทาสภิกขุจึงไมแยกประโยชนจากความเปนศิลป ความงามเปน

สิ่งนอกเหนือจากความจําเปน ของคนที่มีเวลาวางมากก็ทําใหวิจิตรพิสดารไปตามที่เขาชอบ  

ดังนั้น ความเปนศิลปจึงสัมพันธกับความจริงแท  ประโยชน และความถูกใจชอบใจ  แตหาก

มุงความถูกใจชอบใจ (สวยงาม) โดยไมเกี่ยวของกับความจริงแทและประโยชน  สิ่งนั้นมี

ความสําคัญแคไหนและจําเปนอยางไร ซ่ึงสอดคลองกับพระพุทธพจนท่ีมาในอภัยราชกุมาร

สูตร๓วา  

พระตถาคตยอมรูวาวาจาใดไมจริงไมแท ไมมีประโยชน แตเปนที่ชอบใจถูกใจ

ของคนทั่วไป พระตถาคตไมตรัสวาจานั้น  ถามวาเพราะอะไร ?  เพราะไรสาระ  ไมมี

ประโยชน  พระตถาคตยอมรูวาวาจาใดจริงแท มีประโยชน แตไมเปนที่ถูกใจไมเปนที่

ชอบใจของคนทั้งหลาย   พระตถาคตรูกาลที่จะกลาววาจานั้น   ถามวาเพราะอะไร ? 

เพราะถึงแมไมถูกใจแตก็มีสาระ ไดประโยชน   พระตถาคตยอมรูวาวาจาใดจริงแท

มีประโยชน   เปนที่ชอบใจเปนที่ถูกใจของคนทั้งหลาย    พระตถาคตรูกาลที่จะกลาว

วาจานั้น   ถามวาเพราะอะไร ?  เพราะพระตถาคตมีความกรุณาในสัตวท้ังหลาย 

 

พุทธทาสภิกขุและสัมพัทธนิยม มีความเห็นที่สอดคลองกันคือ  ศิลปะมีความ

เกี่ยวของกับประเพณี วัฒนธรรมของแตละทองถิ่นตามทัศนะของสัมพัทธนิยม ตัวอยางที่

พุทธทาสกลาวถึงคือ พิธีแหรูปทุรคาซึ่งเปนเทพเจาแหงความดีของชนชาติอินเดีย  หรือพิธีแห

                                                  
๓ ม.ม. (ไทย) ๕/๑๓/๗๘. 



 ๘๙ 

พระตามที่ตาง ๆ ในประเทศไทย สื่อใหเห็นถึงการนําศิลปะหรือประติมากรรมแหงความดีมา

ประยุกตเขากับประเพณี วัฒนธรรมตาง ๆ ไดอยางสอดคลอง  ศิลปะมีความเกี่ยวของกับ

สภาพแวดลอมและวิถีชีวิตของคนในสังคม ดูไดจากสิ่งของเครื่องมือเคร่ืองใช การสรางหรือ

ตกแตงบานเรือนหรือเสื้อผาอาภรณ  เปนตน  ศิลปะจึงมีความสัมพันธเกี่ยวของกับสังคม 

และเพื่อคนในสังคม เชน ศิลปะการดําเนินชีวิตของพวกพราหมณหรือศิลปะการดําเนินชีวิต

แบบชาวพุทธ  ความเห็นที่ตางกันคือพุทธทาสภิกขุ มีความเห็นวา ศาสนาเปนบอเกิดของ

ศิลปะวัฒนธรรม     แตสัมพัทธนิยมมีความเห็นวา  สั งคมเปนปจ จัยที่ ทํ าให เกิด

ศิลปะวัฒนธรรม และศิลปะน้ันเพื่อสังคม  พุทธทาส มีความเห็นวา  สังคมมีความหมายแคบ

เกินไป ศิลปะเพื่อสังคมไมใชศิลปะท่ียิ่งใหญ  ศิลปะท่ียิ่งใหญคือศลิปะเพื่อมนุษยชาติ 



 ๙๐ 

๔.๒ วิเคราะหคุณคาของศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

คุณคาของศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของพุทธทาสภิกขุ  คุณคาคือความมี

ประโยชนของศิลปะ  ความมีประโยชนน้ันขึ้นอยูกับผูใชศิลปะและผูรับผลแหงการใชศิลปะ  

คุณคาไมไดแยกออกจากความมีประโยชน  การใชใหเกิดประโยชน คือการสื่อใหรูถึงความมี

คุณคา  คุณคากับการใชจึงเปนความสัมพันธเนื่องกันของความเปนศิลปะ    คุณคาอยูท่ี

ศิลปะในความหมายที่วามันมีคุณคาในตัวเอง  เพราะใชเมื่อไหรก็มีประโยชนเกิดคุณคาเมื่อ

น้ัน  ซ่ึงไมไดหมายความวาใชอยางไรกไ็ด มีจุดมุงหมายอยางไรก็ได   การออกแบบเพื่อทําให

สวยงามมีจุดมุงหมายเพื่อขายสินคา  ไมไดหมายความวาของชิ้นนั้นเปนศิลปะทรงคุณคา  

เพราะประโยชนคือจุดมุงหมายของการใชเพื่อขายเปนสินคาของผูทํา  และผูซ้ือไมไดรับผล

คือคุณคาจากศิลปะแตเปนประโยชนใชสอยจากวัตถุท่ีชอบใจถูกใจเทานั้น  ดวยเหตุท่ีความ

เปนศิลปะนั้นเกิดจากความเพียรพยายามทําใหเกิดความสวยงาม  และความสวยงามนั้น

เปนที่ถูกใจชอบใจของคนทั้งหลาย  การใชประโยชนจากความสวยความงามจึงเปนไปตาม

สัญชาตญาณตามธรรมชาติ   สิ่งมีชีวิตทั้งหลายใชประโยชนจากความงาม  ดวยเหตุท่ีความ

งามนั้นเปนที่ถูกใจชอบใจของสิ่งมีชีวิตทั้งหลาย  ดังนั้น  การใชประโยชนจากความงามจึง

ไมใชการทําใหเกิดคุณคา  เปนเพียงการไดประโยชนจากการใชศิลปะ เพื่อใหผูรับรูสึกชอบใจ

ถูกใจถึงความสวยความงาม  ในความเปนศิลปคุณคาไมไดแยกออกจากความสวยความ

งาม  แตไมไดหมายความวาความสวยความงามนั้นกับคุณคาเปนสิ่งเดียวกัน  ในความเปน

ศิลปะยอมตองมีความงาม แตคุณคานั้นมาจากการใช และการใชน้ันไมไดมุงประโยชนคือ

การแสดงความงาม  หากแตมันไดกอใหเกิดผลแกผูรับเปนประโยชนดานจิตวิญญาณ 

 

๔.๒.๑ คุณคาของศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุกับอัตนัยนิยม 

ศิลปะตามทัศนะของอัตนัยนิยมนั้น มีความเห็นวา ศิลปะแยกออกไมไดจาก

ความงาม ความงามเปนเนื้อหาของศิลปะ สวนสาระหรือประโยชนใชสอยไมใชสวนประกอบ

ท่ีมีความสําคัญในความเปนศิลป เมื่อคนชื่นชมศิลปะในสวนเบ้ืองตนก็คือเขาสนใจความ

งาม คนเราสนใจเรื่องความงามและมีความพึงพอใจที่จะอยูกับสิ่งสวยงามนั้น  ดังนั้น  งาน

ศิลปะก็คือการทําใหเกดิความงาม  ศิลปะก็คือสิ่งที่สามารถแสดงความงามออกมาใหปรากฏ 



 ๙๑ 

เราไมสามารถจะแยกความงามออกจากวัตถุและชื่นชมเพียงเฉพาะความงามได  

ท้ังนี้เพราะความงามนั้นไมไดมีอยูจริงโดยตัวของมัน  เมื่อจินตนาการถึงความงามแมจะเปน

การนึกคิดของจิต  ภาพความงามในจิตนั้นก็ยังมีวัตถุรองรับอยูน่ันเอง  ดังนั้น  ความงามแยก

ออกจากวัตถุไมได  เมื่อไมมีวัตถุใหรองรับความงามก็ไมมี  ความงามจึงเปนสิ่งที่ถูกสราง

ข้ึนมาจากวัตถุ  และหากจะกลาววาความงามมีอยูจริงๆ  มันก็ไมไดมีท่ีอยูท่ีไหนสักแหงเลย

นอกจากมันอยูกับวัตถุน่ันเอง 

ความเปนศิลป  ข้ึนอยูกับความคิดของศิลปนเองที่จะกระทํากับวัตถุใหออกมา

ในรูปแบบใด ๆ  ก็ได ตามที่ศิลปนตองการและเห็นวาจะทําใหความงามปรากฏออกมาได  

ศิลปะจึงเปนผลงานของศิลปน  และไมจําเปนที่คนทุกคนจะตองรับรูและเขาใจซาบซึ้งในงาน

ศิลปน้ันทุกคน  หากผูใดเขาใจและซาบซึ้งในงานศิลปก็เทากับวาเขาผูน้ันเขาถึงความคิด

ความรูสึกของศิลปนและรวมเสพสุขในความงามของศิลปน้ัน  จึงไมแปลกเลยที่คนบางคนจะ

ช่ืนชมและสนใจในงานศลิปของศิลปนบางทาน 

พุทธทาสมีความเห็นวา  ความงามนั้นเปนสวนเบื้องตนของความเปนศิลป  แต

ความงามไมใชเนื้อหาสาระของศิลปะ  ศิลปะตองมีความงามแตไมใชเพียงเพื่อถายทอด

ความงามเพียงอยางเดียวเทานั้น   ความเปนศิลปมีสวนประกอบอื่นอีกหลายดาน  คือดาน

ของความงาม  ดานความดี  และดานความจริง 

ศิลปะตามทัศนะที่ทานพุทธทาสภิกขุไดแสดงไว  เปนการแสดงหลักธรรมคํา

สอนในศาสนาโดยปรารภเหตุคือศิลปะ ซ่ึงทานไดกลาวไววา ศาสนาเปนศิลปะเพราะ

เกี่ยวของกับหลักธรรมคําสอนที่เกี่ยวกับสันติภาพเพื่อการดําเนินชีวิตใหเปนปรกติสุข   ศิลปะ

จําเปนและสําคัญตรงที่นํามาใชกับชีวิตไดจริงและกอใหเกิดผลเปนชีวิตที่สงบสุขไดจริง  ซ่ึง

ทานพุทธทาสภิกขุไดอธิบายไววา  การนิยามแสดงความหมายและความสําคัญของศิลปะให

เปนเพียงแคสิ่งสัมผัสรับรูเพื่อใหเกิดอารมณความรูสึกวางามนั้น  เปนการกลาวใหเหตุผล

โดยขาดสติปญญา การสัมผัสกับความงามหรือสุนทรียภาพโดยการยอมตนเพื่อใหตกเปน

ทาสของวัตถุและใหวัตถุท่ีเรียกกันวาศิลปะนั้นครอบงํา  เปนความงามหลอกลวงทาส   ซ่ึง

ทานพุทธทาสภิกขุมีเหตุผลวา  ความงามนั้นสัมผัสไดจากจิตที่อยูเหนืออิทธิพลครอบงําของ

สิ่งตาง ๆ  ความสุขสงบที่แทจริงอยูเหนือวัตถุ 



 ๙๒ 

พุทธทาสภิกขุ ไดแสดงทัศนะไววา ศิลปะน้ันเปนศิลปะเพื่อชีวิต ไมใชศิลปะเพื่อ

ศิลปะหรือเพื่อตัวมันเอง การมีอยูประกอบดวยธรรมะนั้นเปนศิลปะอยางยิ่ง ถาเรามีจิตใจ

เปนศิลปนแลวจะดูธรรมะเปนศิลปะได และจะหลงใหลไดมากเหมือนกัน เพราะวาถาใคร

เขาใจตัวธรรมะ หรือการปฏิบัติธรรมชนิดที่นาอัศจรรยท่ีสุด คือท่ีเปลี่ยนจิตใจของคนเราจาก

สภาพที่ไมงดงาม ใหมาสูสภาพที่งดงาม  เกิดความประทับใจ  ถาครองชีวิตอยูตามหลักของ

พระพุทธศาสนาแลว  ยอมกลาวไดวามีชีวิตอยางศิลปะท่ีแทจริง คือศิลปะแหงการครองชีวิต

ชนิดที่ทาทายตอความทุกขได เพราะคําวาศิลปะมีความหมายอยางกวางขวาง ฉะนั้น 

พระพุทธศาสนาจึงมีอยูสวนหนึ่งซึ่งสอแววของศิลปะ เราอาจสนใจในฐานะที่เปนศิลปะ จึง

เกิดมีคําวา Buddhist Art of Life ข้ึน 

 

๔.๒.๒ คุณคาของศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุกับปรนัยนิยม 

ศิลปะตามทัศนะของปรนัยนิยมนั้น   มีความเห็นวา  ความงามหรือสุนทรียภาพ

น้ัน  เปนสิ่งที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ  มนุษยช่ืนชมความงามเพราะมนุษยเองก็อาศัย

ธรรมชาติ  การชื่นชมความงามจึงเปนธรรมชาติของมนุษยทุกคน   แตมาตรฐานความงาม

ของคนแตละคนไมเหมือนกัน  เนื่องจากคนแตละคนเขาถึงระดับของความงามแตกตางกัน   

ความงามที่สมบูรณแบบบอกไมไดวาเปนความงามเชนไร  แตศิลปะบอกไดวามีความงาม

และมีสิ่งที่สวยงามยิ่งกวา   ศิลปะจึงเปนสิ่งประดิษฐท่ีมนุษยสรางขึ้นเพื่อถายทอดความงาม  

และเปนความพยายามของศิลปนที่จะถายทอดความงาม ใหใกลเคียงความงามที่สมบูรณ

แบบมากที่สุด  เพราะความงามนั้นมีอยูจริงและความงามนั้นมีสวนสัมพันธกับความสมบูรณ  

ความสมบูรณน้ันเปนโลกของแบบ ท่ีศิลปนพยายามเพื่อใหเขาถึงและสื่อออกมาในงานศิลป

เพื่อใชเปนภาพจําลองแบบของความงาม 

ความงามกับสิ่งสมบูรณมีเนื้อหาอันเดียวกัน  แตศิลปะไมใชสิ่งสมบูรณ  ศิลปะ

จึงไมใชความงามที่แทจริง  เมื่อความสมบูรณปรากฏภาพความงามก็ปรากฏ  เกณฑวัดและ

มาตรฐานตัดสินความเปนศิลปะก็มีได 



 ๙๓ 

พุทธทาสภิกขุมีความเห็นวา  สิ่งที่เรียกกันวาความงามหรือความไพเราะนี้  เปน

สิ่งที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ  มันมีสภาพเปนความงามอยางยิ่งมีความไพเราะที่ไมมีผูใดจะ

สรางความไพเราะขึ้นมาเทียบเทียมไดซ่ึงทานเรียกวา  ธรรมลักษณ 

ปรนัยนิยมมีความเห็นวา คุณคาไมไดอยูท่ีศิลปะ สิ่งสมบูรณทรงความดี มีความ

งามและความไพเราะที่สมบูรณแบบนั้น มีอยูดวยตัวของมันเอง เราไมสามารถหาคุณคาจาก

ภาพมายาได นอกจากจะคนหาความจริงดวยสติปญญาของเรา คุณคาของศิลปะจึงมีเพียง

คุณคาเทียม มีคุณคาเพียงแคทําใหคนไดใกลชิดกับคุณความดีและกระตุนใหเกิดความกลา

หาญทําใหอารมณแจมใสราเริง 

พุทธทาสภิกขุไดแสดงทัศนะที่สอดคลองกับกลุมปรนัยนิยมไววา คุณคาของ

ศิลปะนั้นตองดึงจิต หรือพรากจิตของผูเห็นศิลปะนั้นออกมาจากความเปนตัวกูของกูใหมีสู

สภาวะความเปนจิตวาง เพราะเมื่อเราเห็นศิลปะท่ีสวยงาม ไมวาจะเปนภาพเขียน ภาพ

แกะสลัก ภาพปนหรือดนตรีอะไรก็ตาม ท่ีเปนศิลปะบริสุทธิ์ เมื่อเราเขาถึงคุณคาของสิ่ง

เหลานี้แลวจะทําใหเราสามารถระงับความทุกข ความกระวนกระวายได ศิลปะเหลานี้จึงถือ

วาเปนศิลปะท่ีมีคุณคาในตัวของมันเองที่จะโนมนาวจิตใจของบุคคลได หรือแมกระทั่ง

นําไปสูความไมเห็นแกตัวดังที่ไดกลาวแลวขางตน 

 

๔.๒.๓ คุณคาของศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุกับสัมพัทธนิยม 

คุณคาของศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุน้ันก็มีความคลายคลึงกับกลุม

สัมพัทธนิยมเพราะพุทธทาสภิกขุเห็นวาคุณคาของศิลปะน้ัน  เกิดมาจากการสํานึกรูตอสิ่งนั้น

ดวยความเปนผูมีสติปญญา  โดยอาศัยเหตุเพียงแคประสาทสัมผัสรับรูวาสวยวางามเพียง

เทานี้ไมอาจจะกลาววาเปนการพิจารณาเห็นถึงคุณคาของศิลปะ  ถึงแมวาศิลปนจะสราง

ศิลปะใหทรงคุณคาอยางไร  ยังตองอาศัยความเปนผูมีสติปญญาพิจารณาของผูชมดวย  ซ่ึง

หมายความวา  คุณคาของศิลปะไมไดอยูท่ีศิลปะเพียงอยางเดียว  สัมพัทธนิยมเชื่อวา   

ศิลปะไมไดมอบคุณคาใหแกผูชม  และคุณคาไมไดเกิดมาจากจินตนาการของผูชม  แตมา

จากประสบการณของการสั่งสมความรู   ซ่ึงขอน้ีพุทธทาสไดยกตัวอยางมากลาวใหเห็นวา  



 ๙๔ 

ผูใชสอยประโยชนและไดรับประโยชนจากการสรางสรรคน้ัน  หากไมพิจารณาใหดีแลวก็จะ

ไมเห็นคุณคา เหมือนการใชสอยสถานที่ซ่ึงตกแตงจัดแจงไวอยางดีน้ัน  ผูใชไดรับความ

สะดวกสบาย  แตเขาไมไดตระหนักถึงคุณคาหรือความงามเลยหากไมมีการพิจารณา 

ดังนั้น  คุณคาของศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุกับสัมพัทธนิยม  จึงมี

ความเห็นที่สอดคลองกันในเรื่องความรูเพื่อการมองเห็นในคุณคาของศิลปะ  ซ่ึงความรูน้ัน

อาจเกิดมาจากความเปนผูมีสติปญญาพิจารณา  หรือจากประสบการณท่ีเคยศึกษาเรียนรู

มาก็ตาม  ซ่ึงทัศนะของทั้งสองยืนยันความเห็นตรงกันวา  คุณคาไมไดอยูท่ีศิลปะเพียงอยาง

เดียว 
 

๔.๓ วิเคราะหเกณฑการตัดสินศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ 

เกณฑตัดสินไมไดเกิดมาจากใจของเรา  และเราไมไดสรางเกณฑสําหรับตัดสิน 

สิ่งที่ถูกสรางขึ้นไมใชสิ่งที่จริงแท  เมื่อไมใชสิ่งที่จริงแทจะใชเปนเกณฑการตัดสินไมได  สัจ

ธรรมและความจริงนั้นมีอยูดวยตัวของมันเอง เปนความจริงแทพิสูจนไดและทนตอการ

พิสูจน สัจธรรมจึงเปนกฎและเปนเกณฑท่ีตัดสินไดวาสิ่งใดจริงแทหรือไมจริง  สิ่งใดมีคุณคา

หรือไมมีคุณคา  สิ่งใดเปนไปเพื่อความดับทุกขและดับทุกขไดจริง  ยอมพิสูจนไดปฏิบัติให

เห็นจริงได  ผลจากการพิสูจนและปฏิบัติน้ัน  เปนความจริงไมข้ึนอยูกับสมัยและกาลเวลา 

เกณฑตัดสินจึงเปนความจริงที่พิสูจนไดปฏิบัติใหเห็นจริงได  ถาความงามเปนอันเดียวกันกับ

ความจริงแท  ความงามก็เปนสัจธรรมที่ทนตอการพิสูจนและปฏิบัติใหเห็นจริงได  และความ

งามนั้นก็คือสัจธรรมนั่นเอง  ไมใชความงามที่ใครสรางขึ้นหรือนิยมชมชอบไปตามยุคตาม

สมัย 



 ๙๕ 

๔.๓.๑ เกณฑการตัดสินศิลปะของพุทธทาสภิกขุกับอัตนัยนิยม 

อัตนัยนิยมมีแนวความคิดวา สัจธรรมที่เปนความจริง ความงาม หรือความดี 

เปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น และอัตนัยนิยมเชื่อในสติปญญาและความมีเหตุผลของมนุษย พวก

เขาเชื่อวามนุษยผูผานการฝกฝนอบรม มีความรูความสามารถจะตัดสินความงามในวัตถุได

เนื่องจากในการสรางสรรคความงามนั้นมีกฏมีเกณฑโดยตัวของมันเอง  และเปนมาตรฐาน

วัดความเปนศิลปะอยูในตัวแลว  ไมมีเกณฑมาตรฐานอื่นเพื่อตัดสินความงามไดหากไม

อาศัยมนุษยเปนผูตัดสินความงาม   ซ่ึงมนุษยเปนทั้งผูตั้งกฎเกณฑและเปนผูตัดสิน โดยใช

กฎเกณฑจากความมีอยูในวัตถุน้ัน ๆ  ไมใชใชเกณฑจากอุดมคติหรือจากจินตนาการ  เมื่อ

จะตัดสินความงามก็ตองตัดสินตามความรูสึก  เมื่อมนุษยมีมากมายหลายระดับเกณฑ

มาตรฐานสําหรับตัดสินก็ข้ึนอยูกับระดับความพึงพอใจและรสนิยมของคนแตละคน 

พุทธทาสมีความเห็นวา พระพุทธศาสนามีคําสอนเรื่องภพภูมิของจิต จิตมนุษย

มีระดับจิตที่ตางกันตามภพภูมิของจิต คือ ระดับกามาวจร ไดแก จิตที่พึงพอใจในสิ่งที่เรียกวา

กามเปนปรกติวิสัย   ระดับรูปาวจร ไดแก จิตที่สงัดจากกามมีความพึงพอใจในสิ่งที่มีรูปเปน

ปรกติวิสัย  ระดับอรูปาวจร ไดแก จิตที่สงัดจากสิ่งที่เปนรูปมีความพึงพอใจในสิ่งที่ไมมีรูป  

ระดับโลกุตตระ ไดแก จิตที่สงบระงับจากสิ่งรบกวนทั้งหลาย 

พุทธทาสภิกขุไดอธิบายขยายความไววา มนุษยผูมีจิตอยูในระดับกามาวจรภูมิน้ี 

มีความพึงพอใจเปนปรกติวิสัยอยูในสิ่งที่เรียกวากาม หรือกามารมณ สวนพวกมนุษยผูมีจิต

อยูในระดับรูปาวจรนั้น จะเห็นกามเปนเรื่องรบกวน อยากจะอยูโดยไมมีความรบกวนของ

กามารมณ ก็หันไปหาสิ่งที่เปนรูปธรรมที่บริสุทธิ์จนไดความสุขที่เกิดจากรูปธรรมบริสุทธิ์ เชน 

ช่ืนชมธรรมชาติอันสวยงาม หรือศิลปวัตถุอื่น ๆ  ท่ีไมใชกามารมณ       มนุษยอีกกลุมหนึ่งผู

มีจิตระดับอรูปาวจรภูมิน้ัน เห็นวาเรื่องรูปน้ันเปนเรื่องยุงยากยังลําบากอยู ก็หันไปหาความ

พึงพอใจในเรื่องที่ไมมีรูป ในสิ่งที่ไมมีรูป เปนเรื่องนามธรรม เชน เรื่องอากาศ เรื่องวิญญาณ 

เรื่องความไมมีอะไร   มนุษยอีกจํานวนหนึ่งนั้นมีความเห็นวา  จิตที่ทองเที่ยวไปอยูท้ังใน

กามาวจร รูปาวจร หรือ อรูปาวจร แสวงหาความพึงพอใจเพื่อบําเรอสิ่งที่เรียกวาอัตตา อัตตา

เปนที่มาของการดิ้นรนแสวงหาความสงบสุข อัตตามีอยูตราบใดการทองเที่ยวไป ๆ มา ๆ 



 ๙๖ 

เพื่อแสวงหาความสุขปรนเปรออัตตาก็ยังมีอยูวนเวียนอยูตราบนั้น มนุษยพวกนี้มีจิตที่หันไป

ในทางไมมีอัตตา ไมมีตัวกู ไมมีของกู ยิ่งขึ้นไปจนไมมีตัวตนเลย ไมมีความรูสึกวามีฉัน ไมมี

ความรูสึกวามีตัวตนเหลืออยู  ดังนั้น  เกณฑตัดสินจึงเอามนุษยเปนเกณฑไมได  เกณฑ

ตัดสินตองเปนเกณฑท่ีมนุษยทุกผูทุกคนใชได  และเกณฑน้ันก็คือความจริงซึ่งจะใชตัดสินสิ่ง

ตาง ๆ  ได   

๔.๓.๒ เกณฑการตัดสินศิลปะของพุทธทาสภิกขุกับปรนัยนิยม 
กลุมปรนัยนิยมมีความเห็นวา เกณฑการตัดสินทางศิลปะน้ันมีอยู กฎเกณฑน้ี

มนุษยไมไดสรางขึ้น และกฎเกณฑน้ีไมไดข้ึนอยูกับมนุษยแตละคน ความพยายามของ

มนุษยเพื่อจะสรางกฎเกณฑเพื่อตัดสินความงามและความเปนศิลปะ เปนความพยายามที่

สูญเปลา ตราบใดที่ยังเขาไมถึงโลกของความงามแลวใครจะตั้งกฎเกณฑวัดมาตรฐานความ

งาม ความเปนศิลปะได 

พุทธทาสภิกขุมีความเห็นวา พระพุทธศาสนามีหลักคําสอนที่มุงหมายใหผู

ปฏิบัติบรรลุถึงความเปนศิลปน ดวยขอปฏิบัติท่ีเปนหนทางนําไปสูความเปนผูมีชีวิตที่

ประเสริฐ เรียกวา อริยมรรค พุทธทาสภิกขุไดอธิบายขยายความไววา พระพุทธศาสนาเปน

ศิลปะ มีจุดมุงหมายเพื่อทําใหชีวิตนี้งดงามสงบรมเย็นและดับทุกขเข็ญได ผูบรรลุถึง

จุดมุงหมายของพระพุทธศาสนาจะเปนศิลปนชั้นยอด เปนผูรูและมีศิลปะที่สามารถดํารงตน

อยูในสภาวะที่ไมกอใหเกิดความทุกขใด ๆ ใชชีวิตเปนอยูอยางสงบสุข   

เกณฑตัดสินตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ  จึงเปนเกณฑท่ีไมใชสิ่งที่ถูกสรางขึ้น 

แตเปนการใชสิ่งที่มีอยูแลวแตเดิมคือธรรมะนั้นเอง  เปนเกณฑการตัดสิน  ซ่ึงสอดคลองกับ

ทัศนะของปรนัยนิยม 

๔.๓.๓ เกณฑการตัดสินศิลปะของพุทธทาสภิกขุกับสัมพัทธนิยม 

พวกสัมพัทธมีทัศนะวา มนุษยไมใชผูตัดสิน แตมนุษยเปนผูถูกตัดสิน หากเลือก

ผิดก็ยอมถูกลงโทษ ดังนั้น ตามกฎของการอยูรวมกันตองมีเกณฑตัดสิน หากไมมีก็ตองสราง

ข้ึนเพื่อมนุษยเองจะไดใชเปนเกณฑสําหรับอางอิงในการตัดสินเพื่อเลือกในสิ่งที่ถูกและควร

เกณฑสําหรับตัดสินจะตองผานการตรวจสอบทดสอบ และวิพากษวิจารณจากคนอื่น ๆ ใน



 ๙๗ 

สังคมและไดรับการยอมรับแลวเทานั้น ดังนั้น เกณฑการตัดสินศิลปะจึงเปนเกณฑของสังคม

พุทธทาสภิกขุมีความเห็นวา สิ่งที่เรียกกันวา กฎเปนสิ่งที่มีอยูเดิม ไมใชสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น 

กฎอันนี้เปนสิ่งที่ไมตองอาศัยปจจัยอื่น ๆ เพื่อทําใหมันมีข้ึน แตสิ่งตาง ๆ ท่ีเกิดขึ้นภายหลังมี

ข้ึนเพราะมีเหตุปจจัยปรุงแตง มีสภาวะดํารงอยูคงความมีอยูเพราะเปนไปตามกฎและไมขัด

กับกฎอันมีอยูแตเดิมน้ัน 

 

จากการศึกษาวิเคราะหทัศนะทางปรัชญาศิลปะตามแนวความคิดของพุทธ

ทาสภิกขุ  สรุปไดวา  พุทธทาสภิกขุมีแนวความคิดทางดานศิลปะใกลเคียงกับสํานักปรนัย

นิยมมากที่สุด แตจะแตกตางกันตรงที่พุทธทาสภิกขุจะเชื่อมโยงศิลปะหรือความงามนั้น เขา

กับความดี และความจริงดวย ดังที่ทานกลาวไววา บางคนหมายเอาความงามที่ความร่ํารวย 

บางคนหมายเอาความงามที่การมีวิชาความรูสูง แตสิ่งเหลานี้เปนเพียงความงามทางวัตถุซ่ึง

เปนความงามภายนอกเทานั้น สวนความงามที่แทจริงนั้น เปนเรื่องความภายในจิตใจ คือ 

ความงามของธรรมะที่มีอยูในบุคคลนั้น คือ งามดวยอํานาจของธรรมะที่มีอยูในกาย วาจา 

และใจ ไมคํานึงถึงรูป ทรัพยสมบัติ หรือวิทยฐานะเลย  

นอกจากนี้ทานยังไดกลาวตอไปอีกวา ความจริงที่แทจริงนั้นตองเปนความจริงที่

ไมเปลี่ยนแปลง ถาทุกขก็ตองทุกขจริง ถาไมทุกขก็ตองไมทุกขจริง ถาเปนเหตุใหเกิดทุกขก็

ตองใหเกิดทุกขจริง และถาดับทุกขไดก็ตองดับทุกขไดจริง ๆ จึงจะเรียกไดวา ความจริงที่

ประเสริฐของพระพุทธเจา หรือของพระอริยเจา จุดมุงหมายนี้จึงถือวาเปนจุดมุงหมายที่

แทจริงของการศึกษาปรัชญา ก็คือเพื่อใหเขาถึงสัจจะ หรือความจริงนั่นเอง๔ จากคํากลาวนี้

ผูวิจัยจึงเห็นวา ศิลปะตามทัศนะทางปรัชญาของพุทธทาสภิกขุ   เปนการผสานความคิดของ

สํานักปรนัยนิยม(Objectivism) และสัจจนิยม (Realism) ผูวิจัยจึงขอเรียกวาเปน สัจจปรนัย

นิยม (Realitical Objectivism) เพราะพุทธทาสภิกขุไดสนับสนุนและยืนยันความจริงเหมือน

พวกปรนัยแลวนํามาแสดงในรูปแบบแหงศิลปของพวกอัตนัย เพื่อการพิจารณาแกพวก

สัมพัทธ แลวยืนยันในหลักการของทานวา ศิลปไมใชเพื่อศิลปหรือเพื่อใครคนใดคนหนึ่ง แต

เพื่อพรากจิตที่วุนวายของมนุษยใหหวนกลับคืนสูสภาพดั้งเดิม คือกลับคืนสูความสุขสงบ นํา

                                                  
๔ พุทธทาสภิกขุ, ธรรมโฆษณ ชุด ธรรมบรรยายระดับมหาวิทยาลัย, หนา ๑๗๔-๑๗๖. 



 ๙๘ 

สันติสุขมาแกจิตวิญญาณของมนุษย   ซ่ึงเปนที่ตองการของคนทุกคนในทุก ๆ สังคม และไม

ข้ึนอยูกับยุคใดสมัยใด 

พวกสัมพัทธนิยมมีความเห็นวา  ศิลปะน้ัน  เปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัย  

ข้ึนอยูกับสภาพแวดลอมอื่น  ๆ  เชน  สภาพสังคม  เศรษฐกิจ   ภูมิประเทศ   เปนตน  

สภาพแวดลอมเปนปจจัยที่สําคัญอยางหนึ่งของศิลปะ  ในยุคหนึ่งสมัยหนึ่งศิลปะบางอยาง

ไดรับการยกยองวางดงาม  ทรงความดีและมีคุณคา  แตเมื่อสภาพแวดลอมเปลี่ยนแปลงไป

ศิลปะอีกแบบหนึ่งก็เกิดขึ้น   ดังนั้น  การสรางสรรคงานศิลปของศิลปนจึงมีความสัมพันธ

เกี่ยวของกับสภาพแวดลอมท่ีศิลปนเกี่ยวของอยูดวย  ท้ังทางดานสังคม  การเมือง  

วัฒนธรรม  จารีตประเพณี   ความเปนศิลปะ  จึงไมใชเพียงเพื่อความงามอยางเดียว  แตตอง

ตอบสนองความตองการของคนในสังคมนั้น ๆ  คนในสังคมจะเปนเกณฑการวัดความงาม

ของศิลปะ 

ศิลปะตามทัศนะของพุทธทาสภิกขุ  มีความเห็นที่คลายคลึงกับกลุมสัมพัทธ

นิยม  ในประเด็นเรื่องการใชศิลปะและผูรับผลจากการใชศิลปะ  ซ่ึงพุทธทาสภิกขุมีความเห็น

วาการใชศิลปะน้ันเพื่อใหเกิดผลดีตอตนเอง  หรือใชศิลปะดวยจิตเมตตากรุณาเพื่อประโยชน

ตอผูอื่น 



บทที่ ๕  

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 

ปรัชญาศิลปะของนักปรัชญาสํานักอัตนัยนิยม  มองและพิจารณาศิลปะตาม

กรอบความคิดของวัตถุนิยม มีความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะวาเปนวัตถุท่ีมีผลตออารมณ

ความรูสึกและจิตใจของมนุษย  ศิลปะน้ันเปนวัตถุเปนแสงหรือเสียงก็ตาม  เปนสสารวัตถุท่ีมี

ผลตอประสาทสัมผัสรับรูของมนุษย  วัตถุท่ีมีผลตอการสัมผัสรับรูไดดีท่ีสุด คือวัตถุท่ีแปลก

พิเศษหรือพิสดารดวยรูปรางทรวดทรงขนาดปริมาณ แมบทกวีนิพนธก็คือการถายทอดเคา

โครงของรูปทรงดวยอักษรและเสียงเพื่อแสดงทวงทํานอง ใหมีผลตอประสาทรับรูของมนุษย   

ศิลปะเปนวัตถุท่ีถูกตกแตงและสรางสรรคดวยฝมือของมนุษย เพื่อใหมีผลตอการ

รับรูของประสาทสัมผัส  ความสวยความงาม  เปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นจากวัตถุ ดวยฝมือของ

ศิลปน ความงามกับวัตถุจึงแยกออกจากกันไมได  ความเปนศิลปคือวัตถุท่ีถูกจัดแจงตกแตง

ใหสวยงามแลวดวยรูปรางหรือทรวดทรงขนาดปริมาณ ซ่ึงคํานวณไดวัดไดดวยหลักทาง

คณิตศาสตรและวิทยาศาสตร    ดังนั้น เกณฑมาตรฐานวัดความเปนศิลป จึงเปนเกณฑ

มาตรฐานของวัตถุเพื่อใชกับวัตถุ ศิลปะเปนวัตถุแหงการพิจารณา โดยใชคณิตศาสตรและ

วิทยาศาสตรเปนเกณฑมาตรฐานวัดความเปนศิลป   

คุณคาในความเปนศิลป ไมใชคุณคาที่จิตใจมอบใหแกวัตถุ    คุณคาที่เกิดจาก

ความนึกคิดเปนคุณคาที่มีผลประโยชนแอบแฝงไมใชคุณคาที่แทจริงของศิลปะ  คุณคาใน

ความเปนศิลป คือความงามที่วัตถุมอบใหแกผูรับรู  ไมใชผูรับรูใหคุณคาแกศิลปะ  ศิลปะจึง

มีคุณคาในตัวของมันเอง  ไมข้ึนอยูกับบุคคลผูรับรู  การสรางสรรคศิลปะจึงเปนการทํางาน

กับวตัถุเพื่อสรางวัตถุแหงศิลป   

วัตถุท่ีถูกสรางสรรคและตกแตงใหเกิดความงาม      ไมไดเปนศิลปะเพราะใคร ๆ 

ใหการยอมรับวาเปนศิลป   ความเปนศิลปะไมไดมีเพราะการยอมรับวาเปนศิลปโดยมนุษย

เปนผูกําหนดหรือตัดสินใหเปน เพราะความเปนศิลปหรือไมเปนศิลปอยูท่ีวัตถุท่ีถูกตกแตง

จัดแจงนั้นแลว   



 ๑๐๐ 

ศิลปน คือผูสรางสรรคความงามจากวัตถุ เพื่อสรางวัตถุใหเปนวัตถุแหงศิลปท่ี

ทรงคุณคาเพราะทําความงามของวัตถุใหปรากฏเห็นได  ความงามโดยการสรางสรรคตาม

ธรรมชาติก็มีอยู  แตไมไดเกี่ยวของกับการจัดแจงของศิลปน จึงเปนความงามของวัตถุตาม

ธรรมชาติ    ไมใชนิยามความเปนศิลปะเพราะการตกแตงจัดแจงของศิลปน ศิลปนจึงมี

ความสําคัญตอนิยามความเปนศิลป 

ในความเปนศิลปตองมีผูกระทําที่เปนประธานคือเจาของ  ศิลปนจึงเปนเจาของ

ศิลปะเพราะเปนผูกระทํา  ศิลปนผูยิ่งใหญมีความสามารถสรางสรรคศิลปะท่ียิ่งใหญได  

ศิลปะท่ียิ่งใหญก็ยอมแสดงใหเห็นถึงศิลปนผูยิ่งใหญเชนกัน  ศิลปะจึงเปนกรรมที่เกิดจาก

การกระทําของประธานคือศิลปน  ดังนั้น ความงามที่เกิดจากการกระทําของธรรมชาติ  จึงไม

เปนศิลปะ 

ศิลปะท่ียิ่งใหญ คือวัตถุท่ีทรงความงามและมีผลกอใหเกิดสุนทรียภาพขึ้นแกผูรับ

รูได  ศิลปะเปนกรรมที่เกิดจากการกระทําของประธานคือศิลปนที่สามารถกอใหเกิดผลเปน

ความรูสึกตอจิตใจของคนที่สัมผัสรับรู  ไมใชประธานเปนผูทําใหเกิดความรูสึกตอจิตใจ  

ดังนั้น   ศิลปนจึงไมตองรับผิดชอบตออารมณและความรูสึกของผูคนที่ช่ืนชมศิลปะ 

ปรัชญาศิลปะของนักปรัชญาสํานักปรนัยนิยมหรือจิตนิยม  มองศิลปะดวยจิต

วิญญาณ ตามทัศนะของพวกเขามีความเห็นวา  วัตถุท่ีจัดวาเปนศิลปะไมอาจจําแนกไดโดย

อาศัยเพียงการรับรูดวยประสาทสัมผัส  พวกปรนัยนิยมยืนยันวาจิตเปนผูรับรูมโนภาพจาก

ประสาทสัมผัสท่ีสงให  ความเปนศิลปจึงเปนภาพปรากฏของจิต  ประสาทสัมผัสไมไดมอบ

ความงามหรือสุนทรียภาพจากวัตถุใหแกจิตเพื่อการรับรู  ดวยเหตุท่ีวาความงามไมไดมีอยูท่ี

วัตถุและวัตถุก็ไมไดถูกทําใหเกิดความงามขึ้นมา  แตจิตเปนผูรับรูถึงความงามและสัมผัสกับ

ความงามนั้น  ความงามไมใชเกิดจากการที่ตาสัมผัสกับวัตถุ  ในขณะของการเห็นก็เปนเพียง

การเห็น ในขณะของการไดยินก็เปนเพียงการไดยิน ความงามไมไดปรากฏที่ตาหรือหูของเรา  

ดังนั้น สุนทรียภาพจึงเปนเรื่องของจิตรับรูกับมโนภาพ  ไมใชเปนเรื่องของวัตถุ   

วัตถุแหงความงามที่จัดวาเปนศิลป  ในนิยามความหมายของพวกปรนัยนิยม

คลายกับคํากลาวของตอลสตอยเรื่องวัตถุแหงศิลปมีผลตอการกอใหเกิดอารมณความรูสึก

ตอจิตใจ  แตนิยามความเปนศิลปะของพวกปรนัยนิยมนั้นเปนตรรกะคนละบทกับอัตนัยนิยม  

บทสรุปจึงไมเหมือนกัน  สําหรับพวกปรนัยนิยม  วัตถุแหงศิลปน้ันมีความหมายเปนเพียงสื่อ

ใหเกิดมโนภาพเพื่อการรับรู  อารมณและความรูสึกไมไดมาจากวัตถุ แตมาจากการทํางาน



 ๑๐๑ 

ของจิตที่รับรูและเขาใจ  โดยไมตองอธิบายหรือใหเหตุผล  ดวยเหตุท่ีจิตวิญญาณนั้นมี

ความสามารถที่จะจินตนาการถึงสิ่งสมบูรณ  ศิลปะจึงเปนเพียงวัตถุท่ีเปนสื่อใหเกิดมโนภาพ 

เพื่อจิตจะไดเกิดจินตนาการถึงความสมบูรณท่ีสวยงาม  โดยอางองิมาจากสิ่งสมบูรณแบบท่ี

จิตสัมผัสรับรูได  วัตถุท่ีวางาม  หากปราศจากการรับรูเสียแลวความงามจะปรากฏไดอยางไร  

สุนทรียภาพจึงไมไดอยูท่ีวัตถุแตอยูจิตมากกวา  ในเหตุผลท่ีวาจิตคือผูรับรูและเขาใจ  

พวกปรนัยนิยมจึงยึดถือวา ความงามไมใชเกิดจากการสรางสรรคของศิลปน  

ความรูความสามารถของศิลปนผูยิ่งใหญ ทําไดเพียงจัดแจงกับวัตถุตามมโนภาพของเขาที่

จิตรับรูถึงความงามและความสมบูรณในภายใน  เพื่อวัตถุน้ันจะใหมโนภาพที่คลายคลึงแก

ผูอื่นที่สนใจ ซ่ึงพลาโตไดแสดงแนวความคิดทางปรัชญาไววาไมมีทางที่มนุษยจะทํารูปให

เหมือนกับท่ีสิ่งนั้นเปน  แตจิตวิญญาณนั้นสามารถรับรูถึงความเปนของสิ่งนั้น ๆ ได โดย

อาศัยเพียงเสนสายไมมีเสนที่จิตกรผูชํานาญทําไว   

ปรัชญาศิลปะของนักปรัชญาสํานักสัมพัทธนิยม มีฐานความคิดเห็นเกี่ยวกับ

ศิลปะความงามและคุณคาของความเปนศิลปอยูระหวางฝายวัตถุนิยมและจิตนิยม  ศิลปะ

ไมใชสิ่งที่ถูกทําขึ้นเพียงเพราะความคิดอยากจะทําของศิลปน  แรงบันดาลใจเปนที่มาของ

การกระทํา   มโนภาพภายในที่ศิลปนมองเห็นมีผลตอการสรางแรงบันดาลใจใหเกิดการ

สรางสรรค  มโนภาพไมไดเกิดเพราะสิ่งสมบูรณมอบให แตเปนผลมาจากประสบการณท่ีเคย

มีกอนหนาแลว   ศิลปะจึงเปนผลของการกระทําดวยแรงบันดาลใจของศิลปนกับวัตถุ เพื่อ

แสดงมโนภาพของประสบการณท่ีตนเคยมีเคยเห็นใหปรากฏแกการรับรูของผูอื่น ท่ีเคยมี

ประสบการณและเคยรับรูถึงสิ่งเดียวกันนั้นได   ประสบการณคือความรูท่ีจําเปน  ไมใชการ

คิดหาเหตุผลหรือพินิจพิจารณาวาอะไรเปนอะไร  แตเปนความรูท่ีคุนเคยและสั่งสมมาจน

สรุปไดแลว ศิลปะจึงมีฐานอยูบนประสบการณ  ไมไดอยูท่ีวัตถุและไมไดอยูในจิต      

ปรัชญาศิลปะของพุทธทาสภิกขุ ไมไดยืนบนฐานความคิดที่แตกตางจากทัศนะ

ท้ังสาม แตหลักการเพื่อตัดสินความเปนศิลปะจะถูกนํามาพิจารณาโดยรอบดาน  ในความ

เปนศิลปไมใชตัดสินใหเพียงแคความงาม  ความงามนั้นเปนเพียงพื้นฐานของความเปนศิลป

ท่ีทําขึ้นดวยความรูความชํานาญของศิลปนผูมีความตั้งใจและความเพียรพยายาม  ไมใชทํา

เลน ๆ   ความดีและคุณคานั้นควรมอบใหแกศิลปะ ไมใชเพราะมันทําใหเกิดความ

เพลิดเพลินนาหลงใหล  หากแตศิลปะน้ันใหผลตอจิตใจของผูรับรูเปนความสุขสงบ  ดวย

เหตุผลของทานที่วาชีวิตมนุษย ถูกทําใหรอนรุมอยูทุกวันดวยปญหานานัปการ  ชวงเวลาของ



 ๑๐๒ 

การพักผอนทุกชีวิตตองการและแสวงหา  แตการไดพักผอนจริง ๆ แทบไมมี  เพราะจิต

วิญญาณไมไดพบความสุขสงบที่เรียกวาการพักผอนทางจิตวิญญาณจริง ๆ หากจะมอบ

ความดีใหแกศิลปะ  ความดีน้ันก็คือผลปรากฏของศิลปะท่ีมีผลตอความสงบสุขของจิต

วิญญาณ  และหากจะหาเกณฑมาตรฐานเพื่อตัดสินความเปนศิลป  เกณฑมาตรฐานนั้นก็

คือความจริงของความดีน้ัน ซ่ึงเปนที่ตองการของจิตวิญญาณของมนุษยทุกคน 

จากการศึกษาวิจัยนี้สรุปไดวา  ศิลปะนั้นมีความหมายที่แตกตางกันไปตาม

แนวความคิดลัทธิและความเชื่อของปรัชญาแตละสํานัก  แตละสํานักมีหลักการมีเหตุผลและ

ตั้งกฏกําหนดเกณฑเพื่อตัดสินศิลปะตามแนวความคิดทางปรัชญาของตน   

ศิลปะตามแนวความคิดของอัตนัยนิยมนั้นเปนแนวความคิดทางปรัชญาวัตถุ

นิยม   สามารถใหเหตุผลและอธิบายความหมายของศิลปะไดชัดเจนกวาปรัชญาสํานักอื่น ๆ  

และมีกรอบความคิดที่ไมซับซอน  ตามแนวปรัชญาของพวกเขาที่มีความคิดเห็นวาศิลปะก็

เพื่อแสดงความงามกวีนิพนธก็เพื่อความไพเราะ  ศิลปะมีรูปแบบและเคาโครงที่สามารถ

มองเห็นและสามารถรับรูถึงรูปทรงของความงามความไพเราะนั้นไดดวยประสาทรับรูของ

คนเรา  ศิลปะตามแนวความคิดของอัตนัยนิยมมีคุณคาอยูท่ีความงามความไพเราะ  และ

กฎเกณฑสําหรับตัดสินความเปนศิลปะนั้นก็คือกฎเกณฑเดียวกันกับความเปนศิลป  ตาม

เหตุผลของอัตนัยนิยมที่วาศิลปะมีเคาโครงและรูปทรงของความเปนศิลป   

ศิลปะตามแนวความคิดปรนัยนิยมนั้นเปนแนวความคิดทางปรัชญาจิตนิยม  

พวกเขามีแนวความคิดทางศิลปะท่ีซับซอนมากกวาพวกอัตนัยนิยม  จึงใหความหมายศิลปะ

ตามกรอบความคิดนั้นและไดตั้งกฏกําหนดเกณฑวัดมาตรฐานของความเปนศิลปะโดย

ยึดถือคุณคาของสิ่งสมบูรณตามแนวความคิดปรัชญาจิตนิยมที่มีความเชื่อวา  มีสิ่งที่อยู

เหนือประสาทสัมผัสรับรูท่ีเรามี  เปนบอเกิดตนกําหนดของความงามและความดีท้ังมวล  

ศิลปะเปนสื่อถายทอด เพื่อเปดใจมนุษยใหไดรับรูและสัมผัสถึงสิ่งซึ่งไมอาจจะเห็นไดดวย

ประสาทสัมผัสของเรา  ตามแนวความคิดของปรนัยนิยม  ศิลปะนั้นมีคุณคาอยูท่ีความดี  

และความดีน้ันเปนเกณฑมาตรฐานสําหรับวัดและตัดสิน 

 



 ๑๐๓ 

ศิลปะตามแนวความคิดของสัมพัทธนิยมนั้น  คลายคลึงกับแนวความคิดทาง

ปรัชญาของพวกอัตนัยนิยมและปรนัยนิยม  พวกเขายึดถือความดีงามวาเปนความหมายที่มี

ความสําคัญ  และความดีงามนั้นเปนคุณคาที่สังคมกําหนดและมอบใหเพื่อใชเปนเกณฑการ

ตัดสินเพื่อนําพาสังคมไปสูความดีงาม โดยไมขัดแยงกับวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของ

สังคมนั้น ๆ  ศิลปะตามความหมายของสัมพัทธนิยมจึงมีสองมาตรฐานคือความงามและ

ความดี   

ศิลปะตามความหมายของพุทธทาสภิกขุน้ัน ใชสามมาตรฐานเปนเกณฑ

ตัดสิน  ในสวนเบ้ืองตนเปนเกณฑความงาม  ในความเปนศิลปตองมีความงามความไพเราะ  

ในสวนทามกลางใชความดีเปนเกณฑมาตรฐาน  และในที่สุดทานใหพิจารณาถึงหลักความ

จริงซึ่งเปนเกณฑมาตรฐานสําหรับตัดสินทุกสิ่งทุกอยาง   

แตจากการเปรียบเทียบแนวความคิดทางศิลปะของพุทธทาสภิกขุกับปรัชญา

สํานักตาง ๆ แลว จะเห็นวา พุทธทาสภิกขุมีความสอดคลองกับสํานักปรนัยนิยมมากที่สุด แต

จะตางตรงที่ทานไดเชื่อมโยงความงาม เขากับความดี และความจริง ผูวิจัยจึงเรียกวาทานอยู

ในกลุมสัจจปรนัยนิยม (Realitical Objectivism) 

 
๕.๒ ขอเสนอแนะ 

 ๕.๒.๑  ขอเสนอแนะจากการวิจัย 

  ๕.๒.๑.๑  สังคมตองใหความสําคัญตอศิลปะ เพราะเปนสิ่งที่มีคุณคาให

ประโยชนสุขแกจิตวิญญาณ 

  ๕.๒.๑.๒    ศิลปนควรสรางสรรคงานศิลปะ เพื่อประโยชนสุขดวยจิตเมตตา

กรุณาตอเพื่อนมนุษย 

  ๕.๒.๑.๓    สังคมตองใหความสําคัญแกศิลปนใหฐานะผูใหสิ่งประเสริฐ 

  ๕.๒.๑.๔    การพรรณาและวิจารณงานศิลปะ เพื่อใหเห็นคุณคาและความ

งามปรากฏตอการรับรูของอนุชนรุนหลังเปนสิ่งที่ตองทํา 

 

 



 ๑๐๔ 

 ๕.๒.๒  ขอเสนอแนะเพื่อทําการวิจัยในครั้งตอไป 

หลังจากที่ไดศึกษาแนวความคิดทางดานศิลปะของพุทธทาสภิกขุแลว ทําให

ผูวิจัยนึกถึงนักปราชญชาวพุทธอีกหลายทานที่มีแนวความคิดทางดานศิลปะอยูดวย

เหมือนกัน เชน พระพรหมคุณาภรณ (ป. อ. ปยุตฺโต) พระพรหมมังคลาจารย (ปญญานันท

ภิกขุ) หรือแมกระทั่งพระราชธรรมนิเทศ (พยอม กลฺยาโณ) ก็ตาม จึงทําใหเห็นวาถามีทานที่

สนใจในดานปรัชญาศิลปะของนักปราชญชาวพุทธแลว นาจะนําแนวความคิดของทานมา

ศึกษาเพื่อนํามาประยุกตหรือเผยแผเพื่อเปนประโยชนตอการดําเนินชีวิตตอไป 



 
บรรณานุกรม  

 
 

๑. ภาษาไทย 
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___________, , ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๘.ง, เยาวชนกับศีลธรรม เรื่อง พุทธศาสตร 

สําหรับเยาวชน. กรุงเทพมหานคร : การพิมพพระนคร, ๒๕๒๐. 

___________ , ฟาสางระหวาง ๕๐ ปที่มีสวนโมกข (ตอน ๒), ธรรมโฆษณ เลมที่ ๔๖.ง

, เรื่องฟาสางในทาง-พุทธศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, 

๒๕๒๖. 

___________ , ธรรมะกับสัญชาตญาณ, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๕, เรื่อง โครงสรางของ

สัญชาตญาณ, กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙. 

___________ , ธรรมโฆษณ เลมที่ ๓๖ เรื่อง การถือศาสนา กับ การถึงธรรม, 

กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙. 

___________ , ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๙, เรื่อง บรมธรรมกับการแกไขสถานการณใน

โลก, กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙. 

___________ , ธรรมโฆษณ เลมที่ ๓๖, เรื่อง การมองสิ่งทั้งปวงในดานใน, 

กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙. 

___________ , ฟาสางระหวาง ๕๐ ปที่มีสวนโมกข (ตอน ๒), ธรรมโฆษณ เลมที่ ๔๖.ง

, เรื่องฟาสางในทาง-พุทธศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, 

๒๕๒๙. 

___________ , ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๘, เรื่อง จุดหมายปลายทางของจริยธรรม. 

กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙. 

___________ , พุทธิกจริยธรรม, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๘, เรื่อง แนวสังเขปทั่วไป

เกี่ยวกับจริยธรรม. กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙. 

___________ , ธรรมบรรยายระดับมหาวิทยาลัย, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๓๖, เรื่อง การ

ถือศาสนา กับ การถึงธรรม. กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙. 



 ๑๐๘ 

___________ , ฆราวาสธรรม, ธรรมโฆษณ เลมที่ ๑๗.ก, เรื่อง ความสุขของฆราวาส. 

กรุงเทพมหานคร: การพิมพพระนคร, ๒๕๒๙. 

ข. ขอมูลทุติยภูมิ 

(๑) หนังสือ: 

กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ. ประณีตศิลปไทย. 

กรุงเทพมหานคร : รุงศิลปการพิมพ, ๒๕๓๖.  

กิติมา อมรทัต. ความหมายของศิลปะ ของ Herbert Read . กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

คุรุสภาลาดพราว, ๒๕๓๐. 

กีรติ บุญเจือ. ปรัชญาศิลปะ. กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒. 

จีรพันธ สมประสงค. ประวัติศิลปะ. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๓๓.  

ชลูด น่ิมเสมอ. องคประกอบของศิลปะ. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพไทยวัฒนา         

พานิช, ๒๕๓๔.  

ดร.จี ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร ปญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและศิลปะ, แปล

โดย    สุเชาว พลอยชุม, พิมพครั้งที่ ๒, กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหามกุฏราช

วิทยาลัย, ๒๕๓๔ 

นพวรรณ หมั้นทรัพย. ออกแบบเบื้องตน. เชียงใหม : สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขต

ภาคพายัพ เชียงใหม, ๒๕๓๙.  

บุญเยี่ยม แยมเมือง. สุนทรียะทางทัศนศิลป. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 

๒๕๓๗. 

บุณย  นิลเกษ, สุนทรียศาสตรเบื้องตน, เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓ 

พระทักษิณคณาธิกร, ปรัชญา. กรุงเทพมหานคร : สหธรรมิก, ๒๕๔๔. 

พระราชวรมุนี (ประยูร ธมมจิตโต), ปรัชญากรีก บอเกิดภูมิปญญาตะวันตก, พิมพครั้งที่ 

๔, กรุงเทพมหานคร : ศยาม, ๒๕๔๒. 

มโน พิสุทธิรัตนานนท,ผศ. สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรม. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ 

โอเดียนสโตร, ๒๕๔๗. 



 ๑๐๙ 

ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทปรัชญา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 

พิมพครั้งที่ ๔, กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๘. 

วิรัตน พิชญไพบูลย. ความเขาใจศิลปะ. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๒๘. 

สถิต วงศสวรรค, ปรัชญาเบื้องตน, กรุงเทพมหานคร : รวมสาสน ๑๙๗๗, ๒๕๔๐. 

สมเกียรติ ตั้งนโม. ทฤษฎีสี : A complete guide for Artists by Ralph Fabri. 

กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๓๖. 

สมชาติ มณีโชติ. จิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙.  

สุชาติ เถาทอง. ศิลปะกับมนุษย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๓๒.  

อัศนีย ชูอรุณ. ประวัติศิลปะตะวันตก. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 

๒๕๓๐. 

__________ . ศิลปะสมัยใหมยุคบุกเบิก. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 

๒๕๓๕. 

 
(๒) วิทยานิพนธ: 

พระมหาอุดม ปาโภ (อรรถศาสตรศรี). การศึกษาวิเคราะหพุทธศิลปเชิงสุนทรียศาสตร : 

ศึกษากรณีเฉพาะพระพุทธรูปสมัยอยุธยา. วิทยานิพนธพุทธศาสตร

มหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 

๒๕๔๗. 

 
(๓) เอกสารอัดสําเนา: 
ชูศักดิ์ จิระวัฒน, “สุนทรียศาสตร 1”, กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาศิลปะ คณะวิชามนุษย

ศาสตรและสังคมศาสตร สถาบันราชภัฏ บานสมเด็จเจาพระยา, ๒๕๓๖ (อัด

สําเนา) 



 ๑๑๐ 

๒. ภาษาอังกฤษ 

(1) Books 

Beardsley, Monro C.  Aesthetics from classical Greece to the Present A Short 

History.  Alabama : The University of Alabama Press, 1997. 

Dickie, George.  Aesthetics An Introduction. New York : Macmillan, 1967. 

Hospers, John.  “Aesthetics, Problem of,” in the Encyclopedia of Philosophy. Vol. I.  

  New York : Macmillan 1967. 

Knox, Israel.  The Aesthetic Theories of Kant, Hegel and Schopenhauer.  New 

York : The Humanities Press, 1958. 

Phillipson, Moris and Gudel, Paul J.  Aesthetics Today. London : Pan Reference, 

1979. 

 



 ๑๑๑ 

ประวัติผูวจิยั 
 
 

ชื่อ   : พระมหาสวนทรา    ธมฺมจารี  (สุจารี) 

วันเดือนปเกิด  : วันเสารท่ี ๗  พฤศจิกายน  พ.ศ.  ๒๕๐๖ 

สถานที่  :  ๒๓  หมู ๑๔  บานปาบอนต่ํา  ตําบลปาบอน  อําเภอปากพะยูน 

      จังหวัดพัทลุง 

บรรพชา   : ๒๕ กรกฎาคม พ.ศ.  ๒๕๒๓  

อุปสมบท  : ๒๗  พฤษภาคม  พ.ศ.  ๒๕๒๗  

สังกัดปจจุบนั   : คณะ ๑๕  วดัสุทัศนเทพวราราม  ราชบพิธ  กรุงเทพมหานคร 

การศึกษา : 

สายสามัญ - ช้ันประถมศึกษาโรงเรียนบานปาบอนต่ํา 

- ช้ันมัธยมศึกษาโรงเรียนบาลีอบรมศึกษาวัดสระเกศ 

- พุทธศาสตรบัณฑิต (ปรัชญา) เกียรตินิยมอันดับ ๑ รุนที่ ๔๓   

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ปริยัติธรรม  - น.ธ. เอก  จากสํานักเรียนเขาชัยสน  จังหวัดพัทลุง 

- เปรียญธรรม ๗ ประโยค  จากสํานักเรียนวัดสุทัศนเทพวราราม 

ประสบการณ  :  

- ครูสอนโรงเรียนพุทธศาสนาวันอาทิตยวัดสุทัศนเทพวราราม  

- เลขานุการ  คณะครุศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

- นักวิชาการศึกษา คณะครุศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
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